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In evolutia sculpturii romanesti din acest secol, in care
modalitatile de exprimare plastica s-au manifestat atdt de complex si de
divers, in care au aparut mari creatori ce au revolutionat principiile de
abordare a acestei arte, personalitatea lui Ion Irimescu se detaseazd cu
pregnania situandu-se in randul maegtrilor.

Formalt in perioada tn care in sculptura europeand se contura
declinul pseudo-clasicismului, evoludnd tnire mostenirea umanismului
lui Rodin, continuat cu stralucire de Bourdelle si Maillol, §i eclectismuil
desprins din stilurile exotice gi primitive, Ion Irimescu, artist de mare
rafinament intelectual, inzestrat cu o extrema sensibilitate
creatoare,si-a ales un drum propriu, conform viziunii gi
temperamentului sau, in care realismul autobton traditional si traditiile
artistice moderne, innoitoare, se tncheaga intr-o sintezd originala,
dominata de simplitate, constructii monumentale si expresive, structuri
riguroase.

Anii tineretii — povesteste artistul— sunt de obicei cei care imi
revin vesnic in minte. Au fost ani cand, visand si bravdnd, ma
pregateam sd pornesc increzdtor in _foriele mele pe drumul promitditor al
idealurilor indrdznete. In Falticenii de altd datd s-a consumat si
tncheiat pentru totdeauna primul §i cel mai frumos capitol al vietii
mele/../».

Nascut tn judetul Suceava, la 27 februarie 1903 in comuna
Preugesti, satul Arghira, Ion Irimescu urmeazd la Falticeni cursurile
tnvatamantului primar (1910— 1915) si secundar (1915— 1924), la
Liceul Nicu Gane, tnscriindu-se apoi din 1924 la Scoala de Arie
Frumoase din Bucuregti. Vreme de patru ani, beneficiazd de
indrumarea marealui sculptor Dimitrie Paciurea, cu care-si gdseste
afinitdti certe si al cdrui spirit se va face resimtit la inceputurile creatiei
sale. Din lectia lui Paciurea, Ion Irimescu desluseste ritmul dezuvoltarii
succesive a volumelor, multitudinea de reprezentdari expresive. Prin
studii riguroase tnvata treptat sa respecte planul unic» si miscarea
generald». Acum patrunde principiile fundamentale ale sculpturii
clasice, tntelege rolul imaginii raportate consecvent la intentia
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originald, al factorului subiectiv precum §i insemndtatea elimindrii
hazardului in procesul de creatie. In sculptura lui Paciurea, Ion
Irimescu a gasit continutul de idei §i sentimente, sensibilitate, un perfect
acord intre subiecte §i realizarea operei itn viziuni diferite, constrasiul
de umbre si lumini, jocul volumelor si al modelajului vibrant, o severd
constructie, din care nu lipseste niciodata interpretarea de mare calitate
artisticd.

Tanar talentat, remarcat de altfel de profesorul sau, Irimescu nu
tntdrzie sa se manifeste, prezentdndu-se in anul 1928 la Salonul oficial
de picturd si sculpturd cu lucrarea Eden» ce va fi elogiatd de critica
vremii. Aidoma multor artisti tineri, Ion Irimescu nutrea insd dorinta
de a-si desdvarsi cunogtingele profesionale intr-unul din prestigioasele
centre artistice ale Europei.

Descinzédnd prin mamad din familia Cazaban din Falticeni, din
care, asa cum se stie, s-au remarcat in viata culturala a tarii un scriitor
si mai multi oameni de artd, Irimescu cunoscuse inca din casa
parinteascad atmosfera culturii franceze care i-a directionat spiritul spre
o artd de mare rafinament.

Modeldnd un Atlas sustindnd globul pamdntesc», Irimescu
obtine prin concurs o bursa de studii la Paris peniru anii 1932— 1933
n cadrul Scolii romdnesti de la Fontenay aux Roses, scoald infiinjata
din initiativa lui Nicolae Iorga, cu sectii in domeniul istoriei, filologiei,
muzicii si artelor plastice, fiecarui bursier asigurdndu-i-se mijloacele
necesare specializarii in capitala Frantei. Aici se inscrie la Academia de
la «Grande Chaumiere» unde il are ca profesor pe sculptorul Joseph
Bernard.

La Paris, adevarata cetate a artelor, dupad orele de studiu in
atelier, viziteazd numeroasele muzee, monumentele ridicate de-a
lungul secolelor, interesul tandarului artist indreptdndu-se mai ales spre
sculptura francezd a secolului al XVIII-lea, sculpturd ce a polarizat
atractia si interesul tuturor celor ce doveau sd-si desavdrseasca
mdiestria artisticd in capitala francezad. Aceastd sculpturd, realizata
tntr-o perioada de prosperitate nemaitnidinita a artelor, este
caracterizatad printr-o perfecta armonie a formelor i o calitate aparte a
executiei. ,

In contactul nemijlocit cu arta marilor sculptori francezi, Ion
Irimescu se simte atras si de plastica veacului al XIX-lea, de opera plind
de vigoare si insufletita de avdnt romantic a lui Rodin, dar mai ales de
cea a lui Bourdelle, mai severd, mai decantatd, cautdnd noi vitmuri §i
simplificari expresive, si al cdrui prestigiu se impunea categoric in fata
majoritatii tinerilor artigti.

Desi traditia acestui mare constructor de formd, covdrsea pe oti
urmagii sdi, tdndrul bursier romdn de la Fontenay aux Roses, format
deja ca sculptor, nu i se atageazad pe de-a-niregul.
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Alexandru Cebuc, Ion Irimescu, Ion Jalea si Ion Frunzetti
cu prilejul aniversirii virstei de 80 de ani a maestrului Irimescu

Intors in tard, Ion Irimescu Tsi va continua activitatea ca profesor
de desen intr-un targ din Moldova, expundnd la Saloanele din
Bucuregti si Iagi, ca si tn cadrul altor manifestari, lucrari realizate in
conformitate cu structura i formatia sa. Ca elev al lui Paciurea, a
carui personalitate i viziune l-au influentat desigur, Irimescu si-a
pastrat totusi mai mult decdt alti discipoli independenta de spirit.
Dramatismul profesorului sau fiindu-i strdain, o preferintd vddita pentru
clasicismul linigtit al formelor se observd inca de la inceputurile
activitalii sale. Existd insd §i un alt aspect pe care Irimescu l-a surprins
st I-a asimilat in timpul cursurilor cu Paciurea frecventate in anii "20:
cel referitor la ecourile viziunii Art Nouveau §i Art Deco. Linia ondulata
a Art Nouveau-lui ca §i spiritul constructiv al Art Deco-ului se potriveau
bine cu propriile tnclinatii ale lui Irimescu din acea perioada. Asa se
Jace cd si anii de sedere la Paris au orientat atentia tdndrului artist spre
realizarile inspirate de viziunea Art Noveau si Art Deco, chiar dacad era
vorba de opere de grafica, picturd sau artd decorativad, domenii in care
cele douad curente artistice au excelat. Desenele realizate concomitent
cu sculpturile din aceastd perioadad confirma odata mai mult
preocuparile lui Ion Irimescu legate de functid liniei in opera de artd.

Analizdnd insd problema incadradrii creatiei lui ITon Irimescu n
contextul sculpturii europene, se poate afirma ca aceasta este mult mai
apropiatad de concetia lui Bourdelle, de spiritul constructiv al maestrului
Jrancez, chiar §i atunci cdnd, uneori, modelajul va reprezenta un
caracter impresionist, cum se releva de pilda in portretul pictorului
«Clevel» sau tn cel al lui «Dinu Lipatti».
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Ton Irimesca fmpreuna cu Alexandru Cebuc Ja Falticeni, In 1982.

Demmne de relevat ca realizdri in spiritul bourdellian sunt doud
dintre primele sale lucrdri: Centaureasa cu struguti» (1 029) si «Centaur
cu lird» (1939). Aceste influente actioneazd insd in creafia lui Irimescu
intr-un fel diferit de cel din opera altor artigii romdni a caror tnrudire
cu Bourdelle este categoricd. La Irimescu este vorba numai de
observarea unor date legate de tebnica lui Bourdelle pe care le
integreazd intr-o viziune proprie de altd naturd. Masivitatea [t
Bourdelle nu i se potriveste lui Irimescu. Chiar §i alunci cdnd
realizeazd piese de facturd bourdelliand, ca <Tors, Irimescu aduce un
accent de livism, de intensd purilate a expresiei plastice, care-gi va gasi
plenitudinea tn operele ulterioare.

De-a lungul intregii sale creatii, Irimescu va pastra cu fermitate
cele doud triscturi care i definesc viziunea: pe de-o parte calmul, in
tratarea materiei si deci si tn exprimare, pe de alta, soliditatea
constructiei.

S-a tncercat nu odatd explicarea unor raporturi, unor apropiert
intre sculptura lui Irimescu si cea a lui Brdncugi. Despre o filiatie saut 0
legdturd directd este sigur cd nu poate fi vorba. Exista insd un aspect in
care recunoastem ecoul spivitului brancugian: aspiraiia cdlre
esentializarea unor forme, cdire simplificare, cdtre desavdrsirea
artizanald, vaditd indeosebi la lucrarile in metal, a caror tratare
aminteste de puritatea, stralucirea gi finefea brancusiand.

Dintre sculptorii romdni a caror activitate s-a desfasurat atdt in
perioada interbelica, cdt §i in ced ulterioara, Ion Irimescu este cel a
céirui operd cuprinde etape evolutive din cele mai constante. Acest tip de
evolutie se datoreazd propriului sdu impuls interior, ce l-a condus catre
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o expresivitate obtinutd fara efecte zgomotoase, numai si numai din
viata materiei intruchipata in forma. Aceste impulsuri I-au mdanat spre
cautari atdt pe latura expresivitatii portretistice, cét si pe cea a
expresivitatii decorative care, in perioada interbelicd, era urmadritd
poate numai de Mac Constantinescu i de Boris Caragea, in operele lor
de prima tinerege.

Irimescu a dus pana la deplind maturizare functia decorativi a
sculpturii, fara insa a-i rapi nimic din substanta ei ideaticd. Este de
remarcat insa, tn aceastd privingd, cdt de suplu este Irimescu n
adoptarea ideii §i materialului. Niciodata el nu cultiva un material tn
sine; de aici si sentimentul de armonie care se desprinde din creatia lui
ITon Irimescu.

«De fapt, asa cum vad eu lucrurile — subliniaza artistul, arta
moderna, arta secolului XX, se bazeaza pe descoperirea unei lumi vechi
cu forme vechi de arta — arta neagrd, arta oceanica, precolumbiand —
lume care a chemat creatia contemporand la o noud viatd. Cred tnsa
ca, pentru a fi oviginal si autentic, i deci modern, artistul trebuie sd se
inscrie pe coordonatele pe care i le ofera climatul de expresie artistica
proprie poporului cel putin ca premizd, o garantie de autenticitate
creatoare. Si deci de modernitate»

Precizarea acestor probleme ale creatiei sale, exprimate sub
Jorma unui crez constant in sensul uman al vietii si in valorile
spirituale ale umanitatii, confera creatiei lui Irimescu caracterul unei
constructii unitare, ale carei coloane sunt numeroasele sale lucrari:
portrete, compoziiii monumentale, desene, eic,

Inca de la inceputul carierei, Irimescu face trecerea de la
modelul antic la studiul aprofundat al omului, din dorinta de a-si gasi
un stil propriu, debarasat total de unele tendinte de idealizare asimilate
in anii tineretii din sculpturile antice.

Respingdnd dogmatismul artei clasice, dar nu gi traditia ei asa
de bogata in idei, impotrivindu-se deopotriva unor excese ale artei
moderne, Ion Irimescu a reugit o sintezad interesantd intre ele, o
comunicabilitate intre acestea.

In aceastd ordine de idei, Ion Irimescu, atdt in creatia de
dinainte de razboi cdt §i in cea din perioada urmditoare, a reusit sa
extragad, aparent fard efort, elementele generale valabile din cazurile
particulare, prezentandu-le intr-o configuratie noua, cu un gradat
rafinament al executies, reugind de multe ori sd confere unei opere cu
caracter abstract o anume realitate a vietii §i a lumii.

B Un capitol aparte in opera lui Irimescu il constituie grafica sa.

Analizatd tn ansamblul creatiei sale, grafica maestului a
cunoscut, pe parcursul intregii sale cariere artistice, particularitdgi
tebnice gi stilistice diverse, marcand etape de evolutie distincte. Artistul
se situeazad pe linia unor traditii stralucite, tn desenul siu
intrevdazdndu-se insugirile ce se cer unui plastician tnzestrat pentru a
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Maestrul Ion Irimescu in atelier.

coroboreazd cu mdiestrie jocul de umbra i lumind 7i permit sd obtind o
constructie de mare plasticitate. Artistul realizeazad racursiuri puternice,
scotdnd in evidenid acele parti ale motivului ales ce-i dau posibilitatea
sé surprindd ,articularea maselor”, obtindnd un maximum de
expresivitate. Linearitated compozitiei, contururile insotite de basuri
sau umbre estompate conferd lucrarilor impresia de volum, sau de
planuri sferice bine inchegate.

Jon Irimescu foloseste mijloacele de expresie n functie de
caracierul lucrdrii si de mesajul pe care doregte sd il transmita. Inca de
la inceput, se poate observa 0 monumentalitate gravd a imaginilor
reprezentate, viguroase, cu forme solid construite, uneori stilizate,
artistul imprumutdnd desenului gi virtugi decorative.

Desenele colorate vadesc de asemened 0 netad viziune
sculpturala, aceeasi predilectie pentru forme ample, generoase, Cli
racursiuri indreznete si ritmuri sugestive ale lindilor de contur, puternic
acuzate, precum gi sublinierea unui dinamism violent, indeosebi in
lucririle ce imagineazd in varianie diferite corpul uman.

Numeroase cildtorii in strdindtate au constituil de asemenea 0
bogatd sursd de insipiratie; peisajele cuprinse in caietul de schite sunt
elaborate cu minutiozitate, reprezentdnd tema preferata a desenelor
sale colorate. Reconstituind privelisti din natura gi aspecte citadine,

impregnate de un anume exotism, pe care il tradeazad de altfel gi multe
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din portretele sale, Irimescu recurge la creioane colorate §i la tug,
construindu-si imaginile pe o texturd densd, menita sd sugereze
addncimea spatiului, sa accentueze o anume expresivitate a
contururilor.

Recent maestrul Irimescu a definitivat o suitd de desene ce se
deosebesc radical de restul graficii sale.

In desenele realizate anterior graficianul este in mod evident
subordonat sculptorului. Constituind adesea un fel de crochiuri, de
studii pentru viitoare sculpturi— nu tntdmpldtor ele reprezintd
totdeauna figura umand nudd sau invegtmdntata — desenele la care ne
referim sunt prevdzute cu basuri ce sugereaza diversele fatete ale
volumelor, adica portiunile materialului din care va mugca dalta
pietrarului sau pe care, in cazul mulajului de gips destinat turndrii in
bronz, se vor plimba tandre degetele artistului in gesiul lor demiurgic.

Cu totul alta este natura desenelor din ciclul conceput de artist
ca , lustratii fantastice pentru o carte nescrisa “. Aici graficianul este
complet eliberat de tirania posturii ancilare fata de sculptor. Aici,
maestrul Irimescu uild, ca sda zicem asa, rigorile impuse de duritatea
materialelor n care isi transpune de reguld ideile artistice. Féira grija de
a se confrunta, ca sculptor, cu exigentele materiei specifice, el poate, §i
nu pregetd de astddata sd dea frau liber imaginatiei. Formele pot fi si
sunt de astd daid cdt se poate de capricioase. Ele nu mai reprezinid, ca
tn celelalte desene, etape intermediare spre alte realizari definitive, ci i
sunt suficiente lor tngile ca opere de sine stdatdtoare. Ipostaza de
grafician a artistului isi meritd deci pe deplin statutul.

Dar dacad sunt lucrari finite gi nu studii pregatitoare, sa vedem
prin ce anume se definesc §i ce mesaj artistic contin admirabilele
desene, din suita ,Ilustratiilor faniastice pentru o carte nescrisa*.

Ciclul respectiv cuprinde 56 de desene §i are ca tema conditia
umana.

Ajuns la vdrsta senectutii, cdnd experienta de-o viaia 1i da
dreptul la reflectii asupra destinului uman, artistul cedeaza tentatiei de
a se confesa. In cazul dat, reflectiile sunt amare. Omul, aceaslta ,trestie
ganditoare” nu pare sa-l entuziasmeze pe artist. Mai degraba il
dezamdgeste. Nu o declara ritos, dar din parcurgerea suitei celor 56
desene, ramdnem cu impresia deloc magulitoare despre biata fiinta
omeneasca.

Ca gen artistic suita desenelor apartine celui al ,capriciilor”.
Intrebat ce model a avut, artistul n-a putut indica o sursa anume de
inspiratie si nici noi nu putem decela una. Nu-i insa mai putin
adevadrat cd un om cu o culturd plastica bogata, cum e cazul
maestrului Irimescu, a parcurs de-a lungul timpului marile lectii ale
artei universale si, constient sau nu, valorificd in mod creator sugestii
ce s-au sedimentat in mod amalgamat in rezervorul memoriei.
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Prin caracterul lor tncifrat adesea criptic desenele suitei ne duc
tn primul rand cu gdndul la Goya, autorul celebrelor ,,Capricii® §i al
,Disparatelor”, Nici Goya nu venea tnsd pe un teren gol, si Bosch,
Baldung Grien, Tiepolo cu ale sale ,Capricii® si ,Scherzi di fantasia’,
Piranesi cu ,Carcerile“ sale s.a. i-am fost antecesori in descrierea
universului misterios tn care omul, prada ispitelor de tot felul si asaltat
de forte malefice, se zbate neputincios.

Cum am spus, este vorba doar de vagi sugestii. Universul uman
descris de toti acestia este mult mai obscur si mai enigmatic, mai
fantastic si mai dramatic, bantuit fiind de fantasmele evului mediu,

La Irimescu nota generald este mai luminoasd, inclindnd mai
degraba spre grotesc si burlesc decdt spre monstruos i dramatic. E
drept, din recuzita artigtilor mentionaii nu lipseste nici la el figuratia
demonologicd ce i-a fost tnsd inspiratd si de folclorul romdnesc. Nu
lipsesc nici unele elemente din bestiarul medieval consacrat, cum ar fi
sarpele si alie reptile cu aspect antediluvian, apot magarul, tapul si.din
daceeasi recuzild uzitatd frecvent tn evul mediu, ca un ,memento mori”
_ scheletul uman. Prezentd este tn suitd §i ideea de ,teatru al lumii® ca
si aceea a ,lumii pe dos®, al cdror caracter Satiric s moralizator a facut
carierd in evil mediu occidental. Cand tnir-o anumitd plansa, figura
umand este inféitisatd ducand tn brate un magar, artistul romdn face
trimitere desigur tocmai la o asemenea ,lume pe dos“. Dar si la un

folclor local sau oriental ce-i are ca eroi pe Pdcala si pe Nastratin
Hogea, iar in doud plange subiectul amintegte de Antichitate (de
Laocoon §i de mitul lui Ganimede rapit de vultur). Dar asemenea
_coincidente* sunt incidentale. Limbajul metaforic folosit de Irimescu
este oricum mai divect, mai lizibil. Chiar daca nu pulem decripta
conotatiile fiecarei plange in parte, intelesul fabulei ce strabate intreaga
switd me este clar. Omul este agresat nu numai de fortele raului venilte
din afard, ci §i de semenul sau.

Numdrul mare al plangelor tn care indivizii se incaera
luptdndu-se tnire ei tnir-o inclegtare grotescd §i atroce este asa de mare
incdt pe frontispiciul suitei am putea pune celebra sentinta latineasca,
_Homo bomini lupus®, precum, cu cuvintele lui Pascal, am putea
defini atitudinea artistului tn ipostaza lui de moralist, fata de eroul
suitei sale, omul: ,De se lauda, eu il injosesc, de se injoseste, eu il laud.
Si-1 voi contrazice de-a pururi pand cdnd va intelege cd nu este decdt
un monstru de neingeles”.

Pentru cd, in adevdr sunt in suitd nu numai desene in care
artistul-condamnd cumplitele tare umane, ci §i plange in care sunt puse
in evidentd gesturile de tandrete si de sacrificiu de care este in stare
fiinta umanad. |

Aldturi de tdicul atér de bogat, atdt de consistent al suitei, trebuie
relevaid deopotriva originalilatea mijloacelor de exprimare care ni

prezintd nici o analogie cu gravurile artistilor evocati. Folosind o linie
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Autoportret

Maestrul Ion Irimescu
impreuna cu sotia sa, Eugenia Irimescu —_—
in Capela Medici din Florenta







de contur trasatd cu o penitd subtirve, artistul a epurat forma de toate
detaliile de prisos.

Graficianul a renuntat pana si la redarea ambiantei (rar apare
o barna de care spdnzurd un om) ca §i la vestimentatie, personajele
actiondnd absolut nude. Tot ce §i-a permis, pentru a tnviora desenul i
a detasa si mai pregnant forma de albul bdrtiei este reteaua fina de
linii din care tese umbrele din afara conturului gi usoarele hasuri cu
creioane colorate (galben si mov).

Tipologia personagjelor este una depersonalizald ce face abstractie
de loc §i de timp, conferind insului in actiune acceptiunea de om etern,
mdcar cd in trasaturile lui caricatural-grotesti intuim usor trasaturile
neevoluate ale stramosului nostru din Neanderthal.

Despre creatia lui Ion Irimescu au fost scrise multe pagini, critica
intdmpindndu-l de fiecare datd cu judecdti de valoare demne de opera
realizatd.

Intreaga-i evolutie artistica dezvaluie forta sa spirituald,
tndrdzneala cu care porneste la realizarea fiecarei lucrari, livismul
cald cu care-si abordeazad motivul ales, lumea pe care doreste s-o
inféitiseze posteritatii. Sunt de fapt caracteristici care, aldturate
demmitdtii si sigurantei, definesc complexa personalitate creatoare a
acestui mare artist.

Educat si format in spiritul rigorilor si exigentelor scolii
romdnesti de sculpturd, Ion Irimescu a manifestat in intreaga sa creatie
un respect absolut pentru ,forma*, pe care a conceput-o ca o sintezad
armonioasd si sugestivd, realizdnd o perfectd simbioza intre elementele
vocabularului plastic, clasic §i modern.

Parcurgdnd un drum lung, de ld primele lucrari cu subiecte de
inspiratie mitologicd, din faza inceputurilor sale de factura baroca, la
compozitiile cu temd muzicald din ultima perioadd, in care spiritul sau
modern se afirmd atdt de pregnant, sculptorul a facut dovada unui
travaliu deosebit, ce a marcat intreaga sa carierd artistica,
impundndu-se printre maegtrii plasticii romdnesti contemporane.

O mare dragoste pentru munca, o pasiune titanica se relevd ca
fundamentale constante ale creatiei lui Ton Irimescu. Sculptorul
abordeazd o ampla varietate de genuri, remarcdndu-se in primul rand
prin sobrietatea mifloacelor de expresie, printr-o constructie
arhitectonica, armonioasd, marturisind un acut spivit al proportiilor si
volumelor echilibrate. In evolutia sa artisticd, se observa, de-a lungul
anilor, o tot mai mare acuitate a spivitului de observatie, o concentrare
a puterii de analizd si sintezd, ce l-au condus spre faurirea unui stil
propriu, original i inconfundabil, caracterizat printr-o profunda
autenticitatea §i tnaltd mdiestrie.

Asa cum se stie, studiul corpului omenesc se inscrie ca o
preocupare permanentd a sculpturii. Cele mai numeroase din lucrarile
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sale exprima, in formele stilizate ce reconstruiesc figura umand,
plenitudinea tineretii, vitalitatea, vigoarea fizica si morala. Viziunea sa
artisticd evolueazad de la o etapa la alta, Irimescu cautdand cu ajutorul
modelajului acele sinteze care sa-1 conduca la ,.forma de maximd
intensitate §i puritate ca expresie plasticd . El s-a tndreptat in procesul
creatiei spre constructii perfect echilibrate, tncercand de fiecare data o
simplificare a liniilor ca si a formelor, evidentiind o temperare a
gesturilor §i domoala lor cumpanire.

Si atunci cand a tins sa confere operei sale valente simbolice,
atunci cand a tncercat sa materializeze o atitudine existentiald intr-o
alegorie, asa cum a facut in ultima vreme in suita Himerelor, el nu a
[facut altceva decdt sa imprumute volumelor sculptate o mare putere de
sugestie, comunicdnd privitorului o inepuizabila bogatie de ganduri si
sentimente. Astfel, artistul se dovedeste odatd mai mult capabil sa
exprime in rafinate metafore plastice complexe notiuni filosofice, etice i
estetice. Declardndu-se intotdeauna impotriva retoricii in artd,
tmpotriva a tot ceea ce este trecator §i efemer, Irimescu a tins mereu spre
relevarea permanentelor existentei umane. Ca atare, in conceplia sa,
chiar si atunci cand opera de artd imbracd baina imaginatiei i
fanteziei, ea nu trebuie sd fie vaduvild de capacitatea de aderentd la
un univers cu rdddcini in real.

Lucrarile sale degaja un lirism delicat, exprimd o anume
interiorizare, ce razbate dincolo de echilibrul formelor, reliefand o
buna cunoastere a caracterelor umane.

Adaptdandu-se cu mare usurintd meterialului ales, dar
impundndu-i totodatd exigentele viziunii sale, cautdnd cu asiduitate
reliefarea unor tntelesuri ascunse, el stie sd dea viaia materiei,
dovedind o mare sensibilitate de modelator. Fie cad este vorba de
marmurd — acest nobil si clasic material al sculpturii— fie cd este vorba
de bronz, Irimescu reusete sd-i confere forma dovritd, lumina si umbra
devenind componente ale operei create. Miscarea lumirnii, pe aceste
suprafete, este unduitoare, lentd, neintreruptd si largd — ca intr-un
.andante“.

" " Prin bogatul sdu fond de semnificatii si valori plasvice, creatia lui
Ion Irimescu constituie, pentru Romdnia, un adevarat tezaur artistic,
continudnd in constiinta contemporand o mare traditie, de la Paciurea
si Brancusi la Jalea i Anghbel, contribuind la tnbogdtirea patrimoniului
artistic national cu opere ce vor trece peste veacuri. Totodald, creatia sa
se tnscrie fard indoiald in marea operd europeand de sculpturd a
veacului nostru.

Infratit peste timp cu marii creatori ai artei plastice romdnesti,
Ion Irimescu se ridicd si se pdstreaza constant la inaltimea artistului
ce-si asuma rolul de cronicar viu al unei mari perioade din istoria
poporului romdn, lucrarile sale definindu-l ca pe un ilustru mesager al
dragostei de patrie §i popor.
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Maestrul Ion Irimescu la festivitatea decernarii tithului de Doctor Honoris Causa

al Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza® din Iasi

El desprinde din tezaurul spiritualitatii romdnesti nepieritoare
chintesente, stabileste paralelisme inedite intre arta plastica, literaturad,
istorie si muzicd, asumdndu-si inalta raspundere de a transmite peste
veacuri, viitorimii, valangele spativlui carpato-dundrean. Stapdnind si
valorificand cu amploare sadoveniand sau eminesciand acest spatiu,
sculptorul i definegte generoasele contururi ale unei geografii spirituale.
Cu nobila vocatie a tnfratirii trecutului eroic cu marcante infaptuiri ale
prezentului, lon Irimescu, format la scoala lui Paciurea, creeazad
constant, cu pasiune de mester medieval, personaj dupa pesondj,
voievozi ori scriitori, artisti ori fauritori ai societdtii noastre.

Paralel cu valoroasele infaptuiri ce imbogatesc patrimoniul
artistic national, maestrul Ion Irimescu a depus si o prodigioasd
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artivitate de profesor la instituiele de arte plastice din lasi, Cluj §i
Bucuregti, contribuind astfel la formarea multor generatii de sculptori.
Pentry meritele sale in tnvatamdntul artistic, Universitatea ieseand i-a
acordat titlul de doctor bonoris causa.

Pe parcursul anilot, recunoscandu-i-se aportul deosebit la
cultura nationald, maestrului i s-au acordat si alte titluri si distinctii,
precum aceea de artist al poporului si de membru de onoare al
Academiei Romédne. Totodatd, ca o mdrturie a prefuirii de care s-a
bucurat tn cadrul obstii artistilor, a fost ales i a detinut mulfi ani
functia de presedinte al Uniunii Artistilor Plastici.

De mentionat, in sfarsit, gestul sublim fdcut de marele nostru
artist prin donatia de o inestimabild valoare, facutd orasului natal
Falticeni, al carui cetatean de onoare este. Aceastd donatie consta din
opere ce stau la temelia muzeului ce-i poarta numele §i care reprezintd
de pe acum o institutie de prestigivi national a orasului moldovean.

Alexandru Cebuc
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Portretul lui Mibail Eminescu
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Fata cu floarea
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Extaz, bronz



Buna Vestiyre



Antologie de texte

Productia lui Ion Irimescu din ultimii ani este rezultatul remarcabil al
legaturii adanci dintre artist si popor, in orice activitate legati de fenomenul
contemporan sau de evenimentele semnificative din trecut. Este ceea ce di
operelor acestui sculptor nu numai inaltimea lor moral3, social vorbind, dar si
framusetea formei, elocinta gesturilor, caracterul. Treptat, Irimescu trece si de la
subiectele pe care le intilneam intre cele doua rizboaie, cind pornea de la un
motiv religios, de la o alegorie sau de la o scend mitologici, la portretele unor
personalitati de mare valoare culturali sau la tipuri caracteristice de muncitori ori
de tarani, uneori marginite numai la masca fetii, adica la trisiturile cu adevirat
caracteristice, analizate si redate cu o admirabild preciziune, in toate amanuntele
psihologice ale modelului. Asa sunt cel al lui Corneliu Baba, al lui Jalea si citeva
capete de expresie din anul 1946. El se opreste si la motive poate inci mai
interesante, complete si definitorii, cum este Minerul (din 1948), temd pe care o
reia si mai tirziu, ori Muncitorul (1952). Cele doua portrete, atit de personale,
cel al lui Antonin Ciolan, compozitorul, si cel cu adevirat magistral al lui Octav
Bancila sunt din 1953, iar Otelarul, un model de arti inspiratd de realitate, din
1954. Portretul lui George Enescu este una din temele mari ale anului 1956,
insotita de toata seria de capete de muncitori si tirani din aceeasi perioada. O
nota speciald prezinta Ofelarul din 1959, subiect care reapare de mai multe ori
in acest interval, In variante una mai admirabila ca alta [...]

In ultimul timp, Irimescu, care fusese preocupat si de marile compozitii
monumentale, cum se vede din Lupeni 1929, este atras de scenele dramatice ce
se pot deduce din evenimentele tragice din 1907. De altminteri, unele din
busturile artistului erau ele insele piese monumentale, cum este cel al lui
Caragiale, pentru o piata din Cluj. El participa si la multe concursuri in vederea
unor monumente, cum este cel al lui Eminescu, sau cel al lui Enescu. Tot pe baza
unui proiect al sau s-a realizat $i monumentul 7907 din fata parcului din orasul
Craiova.

George Oprescu, 1965

Cercetind desenele lui Ion Irimescu nu ne e greu si descifrim in prefe-
rinta pentru racursiurile indraznete, puternic marcate, care scot in prim plan
anumite parti ale trupului, pasiunea secretd pentru o articulare mai complexa a
maselor, pentru ceea ce am indrazni s numim intelegerea compozitiei ca un
montaj de parti inregistrate din unghiuri de vedere diferite, din perspective mereu
schimbate. Or, se stie astizi ca tocmai 0 asemenea perspectivi mereu schimbati,
multipla, care reproduce tocmai felul nostru de a privi si care nu mai este
cantitativa, ci calitativa, asigurd, o datd cu un maximum de plasticitate, un
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maximum de expresivitate. Astfel in desenele lui Ion Irimescu se afld in germene
viziuni si limbaje viitoare.

Dar desenul include si alte virtuti revelatoare, Infinitezimalele inflexiuni
ale unei linii sugereaza mai bine decit cele mai subtile orchestratii cromatice
fluxul vietii lduntrice. Si la fel se intdAmpld cu modularea maselor, planurilor si
liniilor n sculptura. Din acest punct de vedere, intre sculptori i desenatorii pe
care nu ii domina picturalul existd o tacita comprehensmne reciproca[...]

In fata modelului, Ion Irimescu nu cade in mrejele consemniirii statistice
a detaliilor si acc1dentelor de suprafata. El cauta sa descifreze ceea ce, dezviluin-
du-se ochilor ca mai recurent intr-o succedare de expresii ale aceluiasi model,
indica o permanenta, duce la reconstituirea liniilor de fortd ale unversului interior
respectiv. Aceasta 1i impune o seama de optiuni, selectii, eliminari, Si astfel
dozajul amanuntelor, manuirea simplificarii etc. devin functii variabile ale efor-
tului de evidentiere a parametrilor unei fiinte, unei personalitati. De aici si tratarea
variatd a suprafetelor. Cand e cazul, adici atunci cind doar prin consemnarea
unor accidente marunte se poate restitui expresia justa, sculptorul modeleaza
mai mult suprafata. Dar 5iin acest caz el se sustrage modelarii de tip impresionist,
pentru ca nu cautd efecte picturale, nu recurge la asemenea moduliri ale
planurilor in mod sistematic, ci corecteaza necontenit emotia prin regula, senzo-
riul prin ratiunea analitica si formativa (datatoare de forma), pe scurt, construies-
te. Deci fie cda moduleaza suprafata, fie ca nu, Ion Irimescu vadeste necontenit
pasiunea constructjei. Iar pentru a ne reintoarce la desenele sale, ele marturisesc
aceeagi vointd constructivd. In acelasi timp in care traseul 1i sugereazi, in
infinitezimalele lui inflexiuni, imediat vizualizate mental ca forme tridimensiona-
le, lumea lduntricd a unui personaj,relatiile interliniare creatoare de planuri i
sugereaza constructia suprafetelor in care se descompun si din care se recupe-
reaza volumele, precum si constructia marilor parti intr-un ansamblu compozi-
tional unitar. Astfel, in arta lui Ion Irimescu, desenul e exercitiul prealabil, banc
de probd, revelator al unei structuri profunde de sculptor autentic, intre desen si
sculpturd pastrandu-se o continuitate reald, iar, uneori, desenul marturisind
latente ce nu au fost inca actualizate.

Eugen Schileru, 1969

Irimescu este o categorie a vietii noastre spirituale. Este unul din acei
artisti exemplari, prin contactul cu opera carora sporeste congtiinta noastra de
noi Ingine,

Portretistica lui cuprinde opere de o mare noblete si de o postulare a
echilibrului cidstigat cu truda, cu lupta. Daca seria portretelor sale de oameni
ilustri ar impodobi un spatiu public, numai ele, fard alte opere, ar putea acredita
pe de o parte credinta, generalizata astazi, ca avem de a face cu un mare interpret
al sufletului omenesc, pe de altd parte, cd In spatiul vietii sale sculptorul nu e o
insuld de spirit, inconjurata de un ocean de materie amorf-biologica, ci ca si-a
gasit, in modelele portretelor sale, consangvinii spirituali. Compozitiile lui Irimes-
cu, In grafica exact ca si in sculptura, demonstreaza o capacitate iesita din comun
de a elebora mituri ~ reduse la imaginea relatiei esentiale dintre personaje, ele
insele participind la o lume a esentelor perene. Cineva dintre criticii viitorului va
trebui sa spuna o datd ceea ce n-au spus criticii lui de pana acum decit in intentie:
care este motorul real al mutatiei stilistice fundamentale, operate in evolutia
viziunii sculptorului dupa prima lui jumatate de secol de viatd — cici este dintre
cei ce vor putea fi sirbatoriti si la centenar, inca in deplinatatea fortelor de lucru.
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Eu marturisesc ca, desi am explicatiile necesare, nu le consider si suficiente,
Climatul social-politic si cultural al acestor vremuri, trait de artist cu tarie, I-a ajutat
sa se regdseasca mai cu osebire intr-o formulare expresiva de efect monumental
— prin stilizare si sacrificiu al aspectului optic imediat, in favoarea maselor
primordiale. Si totusi, nu e vorba de cristalina inchidere a formelor organice intr-o
armatura geometrica, pe care o prefera ca o solutie inchindtorii lui Brancusi, cu
care Irimescu nu are comun nimic, ci o intelegere a formei aleatorii a biologicului,
cam cum s-ar fi putut s ajunga a o vedea si Paciurea, dacd avea timp si evolueze
mai departe de al saselea deceniu al vietii, pe urmele ,Durerii®, cea mai semnifi-
cativa dintre operele lui.

Irimescu este, ca si Paciurea, un sculptor al formelor concretului spatio-
temporal, un postulant al integrarii dimensiunii ,timp“ in volumetria specifica a
operelor sale, construite din plinuri si goluri deopotriva, ba chiar programind
plinurile in functie de o ritmica a golurilor intretesute intre masele lor primordiale,
dupa o melodica a lirismului sculptural, ce-i este proprie.

Ion Frunzetti, 1973

In arta roméineasci a acestei ultime jumatiti de secol, cind modalititile
moderne s-au definit In chip atit de variat, desenind o harta atat de specifica a
spiritului creator, personalitatea lui Ion Irimescu se infatiseaza cu o pregnanta
care a marcat, in istoria sculpturii noastre, o directie ce poate fi urmarita cu o
impresionanta consecventa a preocuparii de a rosti adevarul launtric al naturii
umane. Luciditatea care cumpaneste, neostenita, formele, intr-o sintezd a forme-
lor cu adevarat esentiale, provine dintr-o indelungatd meditatie asupra rosturilor
artei,

Irimescu este unul dintre acei artisti pilduitori care stiu sa cenzureze sever
elanurile sentimentale, supunindu-le unei aspiratii de ordine, la constructie
clari. In evolutia creatiei lui se desluseste cu usurintd preocuparea de a rosti un
adevir intreg, de a-1 regisi In adancurile fapturii umane si de a-l reprezenta intr-o
compozitie ampli a volumelor. Irimescu este, mai presus de toate, un construc-
tor, si etapele unei biografii artistice inscriind mereu noi solutji care, uneori, i-au
derutat pe comentatori, nu sunt decit reflexele unor momente de meditatie
asupra putintei de a da glas intreguluiinteles al existentei omului.

Artistul nu e preocupat de descifrarea unor psihologii complicate, de
acele trasaturi care ar putea si conducd arta spre comentarea unor cazuri
periferice. El cautd tocmai constantele umane cele mai expresive, definitorii, ale
unei nazuinte de a afla si de a exprima fotalitatea.

Repertoriul tematic al sculpturii sale este, de aceea, de o surprinzatoare
varietate. Din el nu lipseste, insa, niciodata, omul, aceasta fapturd careia el i-a
dedicat intreaga opera, visind sa cuprinda tot ceea ce reprezintd sensurile
existentei ei intr-o lume complexa. Gratia hieratica a unor figuri feminine des-
cind, parcd, din reprezentirile subtil stilizate ale artei noastra folclorice. Ion
Irimescu este unul dintre cei care au stiut sa descopere in formele creatjei
folclorice roménesti semnele unei mari puteri de a reduce la sinteze ipostazele
diverse ale vietii. Dar el nu intelege prin asta transcrierea unor metafore prezente
in stravechea sculpturd romineasca, ci le reinterpreteaza din perspectiva unei
sensibilitati proprii, capabile sa asocieze monumentalul si delicatetea, uneori
caligrafica, a contururilor [...]

Dan Grigorescu, 1978
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La Falticeni te afli cu adevirat acasi la lon Irimescu. Aici, in colectia ce-i
poartd numele, pe care el a diruijt-o intr-un gest de o splendidi generozitate,
concetatenilor din orasul natal, vei intilni transfigurati biografia reali 2 unui mare
artist. Acasd Inseamna, Inainte de toate, locul de unde si-a pornit primii pasi spre
lume, cu nostalgie rememorati uneori, inseamna tinutul mirific al Dumbravii
sadoveniene ce i-a populat copilaria cu visuri colorate si eresuri. Aici, la Falticeni,
la adevarata sa casa, maestrul a stiut sd se intoarci si s ofere concetitenilor rodul
trudei sale de o viati.

Gestul febril al debutului, purtind n el sublimati lectia lui Paciurea si,
poate, a lui Joseph Bernard de la Academia Grande Chaumiére, era destul de viu
pentru a anticipa o cariera artisticd originala, viguroasa.

In labirintul unor tendinte divergente in arta inceputului de secol, consti-
tuia pentru tdnarul sculptor o cutezanta aventura, hotirirea de a nega epigonis-
mul unor colegi i de a-si asuma lupta pe cont propriu spre fiurirea unui limbaj
si a unei lumi de forme si simboluri care sa-i apartina In exclusivitate.

Meditatia profunda, exercitiul laborios concretizat ih mii de schite si
machete mereu reluate, constitue esafodajul unor impliniri remarcabile deopo-
triva la nivelul conceptual si al expresiei pur plastice.

Fertilitatea anilor petrecuti in Moldova ca profesor la Filticeni, Pascani s,
ulterior, la Academia de arte frumoase din Iasi, semnificd adeziunea clari la un
spatiu spiritual, din acesti ani datind opere de referinga.

Valentin Ciuca, 1978

,Existd in activitate mea doua teme care ma pasioneaza — mai declara
exigentul sculptor — si pe care le reiau periodic, pentru ¢a nu am ajuns incd la o
exprimare care sa ma multumeasca: Maternitatea si Muzica. Sunt teme legate de
sentimente adinc omenesti, cu o rezonanta deosebita in sufletul camenilor.
Astfel, pornind de la realitate, Irimescu a ajuns cu vremea la forme indelung
decantate, de o frumusete aparte, armonioase, epurate de accidental. Dura
materialitate a bronzului (materialul sau preferat) apare sensibilizatd printr-un
modelaj subtil, care confera lucrarilor sale o elansare, o fluiditate ce le spirituali-
zeaza. Jocul echilibrat al volumelor unduioase, alungite, pe ale ciror rotunjimi
grijuliu finisate aluneca jradioasa lumina, angajeaza un expresiv dialog cu spatiul
inconjurator.

De cativa ani, artistul a trecut 1a o simplificare si mai accentuata a formelor,
inlaturand amanuntul de suprafatd, prisoselnic, dar pastrind intotdeauna si chiar
amplificand stringenta compozitionald, ritmul, intr-o continua innoire a mijloa-
celor de expresie a caror modernitate tinde totusi spre rigoarea clasicismului,
spre sinteza dintre senzoriu si ratiune. Predilectia pentru suprafetele curbe, bland
rotunjite, asigura lucrarilor sale un remarcabil dinamism compozitional, o armo-
nioasa articulare a volumelor, ce se Inscriu intr-un elegant decorativism. Prin
aceasta eliminare, interpretare si mai ales constructie, adici riguroasi arhitectu-
rare, artistul urmareste reliefarea unor idei, exprimarea unei vitalitdti plenare, prin
care exteriorizeaza sentimentul de prea plin al inimii, asa cum 1l intdlnim n
bogatul ciclu purtind titluri ca Duet, Orgd, Trio, Harpd, Concert, Muzicd,
Cvartet, Femeia cu chitard, Muzica preclasicd, Centaureasd cantdnd si altele,
de o sensibilitate nuantata, in care frumusetea formei se iImbind organic cu
simplitatea, fiecare dintre ele punindu-i insa autorului spre rezolvare dificultiti
pe care le invinge Intr-un dificil dar pasionant proces creator.
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Reintoarcerea sa la aceleasi obsedante preocupiri, cum este cea pentru
muzicd, se face la el firesc, dintr-un impuls lduntric, din dorinta de a gisi o expresie
cat mai adecvatd temei, de a ajunge la o forta maxima de convingere si emotionare.
Isi fac aici loc fantezia, imaginatia creatoare, afirmarea spiritului inventiv, gindi-
rea artisticd elevatd, prin care depiseste coordonatele traditionale, innoindu-se
necontenit, Invingind inertia, stagnarea.

De regula, 1si concepe aceste lucriri pe verticall, conferindu-le o anume
monumentalitate simbolica, o maretie si o demnitate neinfrinti de vicisitudinile
vietii. S-ar putea spune ¢4, in tratarea lui Irimescu, aceste personaje dob4ndesc
semnificatia unor coloane pentru un imaginar temphu al umanitiii, pe care acest
spirit mereu iscoditor, de o tinerete spirituala reconfortant3, 1l clideste cu un calm
olimpian, ridicind an de an noi impunatoare prezente in spatiu, ale caror forme
esentializate tind spre aflarea unei cat mai mari expresivitati a limbajului.

Marin Mihalache, 1980

Irimescu face parte dintre acei artisti pentru care reconsiderarea continui
a propriilor mijloace de expresie, complementare In suma lor final, in parcursul
lor privit retrospectiv, inseamna manifestarea imperioasd a personalitatii polifo-
nice in raportul ei cu viata: experientd; si cu arta: rezultatul concret al acestei
experiente. Ansamblul operei e comparabil cu edificiul muzical al unei fugi in
care propozitiile se succed logic, se intrepatrund, sunt reluate si mereu dezvoltate
armonios.

Dacd, din momentul afirmarii sculpturii moderne romanesti, la sfirsitul
secolului trecut, se poate distinge o dualitate a orientirii: linia clasici, Ton
Georgescu, i linia romantica, Stefan Valbudea, si dacd se poate demonstra (Ion
Frunzetti) ca aceeasi dualitate va fi surprinsa in evolutie ascendenti: Brincusi —
Paciurea, atunci Ion Irimescu confirma aliajul tipurilor clasic-romantic in etatea®
lor baroca, etate indicatd de permanenta analiza a ,regulilor, de perfectionarea
lor. Cum arta fira viata este pentru artist simplu artificiu, oricat de superb ar fi
acesta, punctul de pornire al procesului sau de creatie este realitatea, societatea,
i anume societatea contemporana.

Horia Horsia, 1989

Taina artei sculpturii lui Ion Irimescu nu-i nevazutul si necuprinsul, ci
Frumusetea, pe care o descoperim de fiecare datd in opera sa cind o privim. Imi
place s privesc de aproape, mai de aproape un portret, un tors, gandindu-m3
cd inceputul faptului creator este teribil de greu si tulburitor, chiar pentru marii
artisti, iar imaginea pe care o privim ne da un sens si ne trimite citre inefabilul
Artei, catre ceea ce Inseamna autenticul, elementul permanent al triirii artistice.
Ma uit la daruirea si patosul artistic ale lui Irimescu, modelate in unitatea formei,
a bronzului fierbinte, turnat in pauze si plinuri, in ritmuri de volume si-n
despuierea rece a marmorei tacute. Ce anume energii si taine ale locurilor natale,
purtate in ascunzigurile fiintei sale, s-au transferat in spatiul sculptural, creat de
marele artist Irimescu de-a lungul unei vieti? Irimescu este unul dintre aceia care
o viatd Intreaga a creat Frumusetea, muncind si astizi, la nouizeci de ani, creind
artistic ipostaze noi ale spiritualitatii imaginii, precum aveau inca de creat Miche-
langelo si Titian. Desenul Iui Irimescu md duce cu gindul la rigorile indltimii
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spirituale ale marii Renasteri pana la modernii secolului douazeci. Prin desen,
artistul a inteles simplitatea, sinteze si maiestria Naturii. Ele construiesc marea
opera a lui Irimescu.

Vasile Grigore

Harazit de catre un destin istoric de a converti, parca, Intreaga marmura
carpatina si tot bronzul dacic in statornica perfectiune, sculptorul Ion Irimescu,
prezent, pe mai departe, in atelierul sau in care, asemenea unui patriarh biblic,
isi mingiie patern, cu ochii si palma, generatii succesive de intruchipari ale unei
populatii nemuritoare, a daruit retinei si planetei un codru de tacere si un ocean
de gindire, amindoua zamislite din huma si sufletul acestui pamant.

Prin tematica sa variatd, ca si prin firdma de miscare ramasd mereu
netopita in statuar, creatia sa nu are in ea atotputernicia unei ireversibile impietriri
sortitd a supraveghea, milenii dupa milenii, asemenea unui Memnon al degertu-
lui, neastimparul repetabil al soarelui, ci poartd in sine, ca o respiratie nevazuta,
vibratia ascunsa a unor pleciri, a unui zbor ce uneori pare a se desface, iar alteori
a se cuminti. De aceea, meditind la ea, ai sentimentul ca se gdseste la frontiera
dintre statornicie si aripi, ¢a s-ar constitui ca un loc geometric ontic intre
pigmalionism si Mesterul Manole, intre o ,Pasare maiastrd“ si o ,Cumintenie a
pamantului“. De aici afinitatea artei irimesciene la vibratia imponderabila a
muzicii, de aici si atractia continud pe care a resimtit-o pentru mirajul orfic. ,Exista
in activitatea mea — spunea artistul — doud teme care ma pasioneaza..., Materni-
tatea si Muzica“. Doud teme care ascund in ele nepotolita sete a materiei de a
evada spre frontierele, mereu expansive, ale spatiului.

Creatia maestrului Irimescu se interfereza sensibil cu atributele de semni-
ficatie ale artei sunetelor, ceea ce confera operelor sale 0 anumita muzicalitate, care
se aldturd, Intr-o tectonica ascensionald, la tratarea directd a acestei teme. Se poate
vorbi, astfel, despre creatii generate sub tangenta unei declarate melofilii, precum
si despre aspectul de muzicalitate al intregii sale opere.

Tematica muzicii ocupa un loc principal in intreaga sa creatie. in seria,
atat de bogatd, a portretelor, figureaza si nume de muzicieni, cu unii dintre acestia
autorul avand, de-a lungul vietii, legituri strinse de prietenie. Un numar conside-
rabil de lucriri surprind ipostaza propriuzisa a muzicii, acea a oficierii actului
interpretativ, prin care fiinta umana atinge cristalii de aur de aer din jur, transmi-
tindu-le neastampirul ei existential, fie prin emisie vocala, fie prin mangiierea
fugari a corzilor. Folosirea unor alegorii incarcate de bogate sensuri e intdlnita
des. Sunt acele grupe de interpreti la care procesul metamorfozare este mai
adancit, pastrandu-se, ins3, cu o aceeasi subtild geometrie a sugestivului, ipostaza
de finalitate a muzicii. Distinct de acestea, se constituie grupul structurilor-simbol
cu continut muzicofil. Se foloseste, acum, acel algoritm al artei sunetelor, fie sub
forma unor apoteoze emblematice, fie apelandu-se la un figurativism-metafora.
Fiintind, parci, la frontiera dintre lumea intruchipdrilor plastice si acea a plasmui-
rilor din sonorititi, ,Elegiile“ sale imbina fericit fluenta cu asteptarea, picdturile
de timp, neostoita devenire. Acum, elegiacul devine meditatie, iar mirajul vibra-
tiilor, clepsidri. Poate tocmai de aceea maestrul a gindit ci la capatdiul unei
rascruci de la care incepe cel de al doilea drum inspre vesnicie — Monumentul
funerar din Cimitirul de la Oprisenii Falticenilor — nu trebuie sa privegheze decit
un astfel de simbol, acel al unei curgeri continue, opritd pe loc doar pentru o
clipa de recviem. O ultima grupare de lucrdri melofile cuprinde pe acelea la care
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componenta cu trimitere muzicald ocupa un loc secundar, avind acum doar o
functie decorativa. Din toate aceste serii de creatii emana apropierea de suflet si
de modalitate estetica pe care maestrul Irimescu a manifestat-o permanent fati
de arta sunetelor. Pana aici, interferentele sunt numai exterioare, declarate direct
si sincer de catre un fiuritor de frumos care s-a simtjt atras deopotriva si de baletul
imponderabil al aerului, ca si de statornicia, cu gust de vesnicie, a rocilor.

Creatia irimesciana, insd, cuprinde in ea mai mult decit doar aceasti
atitudine de pelerinaj sentimental si de beatificare plastici a lumii lui Orfeu.
Asemenea unui renascentist, maestrul opereaza osmoze multiple intre ele, care
par a fi dominat permanent si simultan actul siu demiurgic. Capacitatea tuturor

telor de a realiza ,sinteze de frontierd“ si de a-si imprumuta intre ele acele
modalitati de lucru care prezintd o anumita polivalentd, se concretizeaza plenar
in opera acestui artist ce apartine,intr-o egald masura si unei viziuni eleate, ca si
uneia heraclitiene, singura deosebire fiind doar aceea ca destinul i-a incredintat,
la inceput, sa minuiasca o daltd si nu o lird. Asa cum se poate vorbi de
sculpturalitate in ,Infernul” lui Dante, de picturalitate in ,Fantastica® lui Berlioz
sau de o caligrafie melodica in poezia lui Eminescu, la fel se pot detasa si din
creatia lui Irimescu atribute de estetica muzicala. Sunt atribute care acoperi
integral spectrul de creativitate al artei sunetelor, unele fiind cu trimiteri construc-
tive ~ de singularitate (ritm, melodie), de pluralitate (armonie, polifonie) sau de
substantialitate (timbru, tonalitate) — structurale (forme deschise sau forme inchi-
se) si estetice — sincronice (constatative, confruntative) sau diacronice (stilistice,
hermeneutice).

Ritmul isi gaseste in creatia sa una din cele mai fericite rezolvari ale artei
contemporane. Alternantele dintre plinuri si goluri, penumbre si scinteieri sau
zboruri si cumintiri conduc subtil si determinant, atdt mana maestrului, cit si
privirile noastre. Exista atita cadenta in toate, incit dacd am expune, pe o
imaginara esplanada, intreaga plasmuire plasticd a artistului, ea s-ar constitui
intr-un uriag tot, perfect armonic si de sine statdtor, orideunde acesta ar fi privit.

Lirismul melodic reprezinta nota dominantd a acestei creatii care, in
ansamblul ei, nu e nici fanfara si nici percutie, ¢i un continu recital coral sau de
corzi, desfiasurat de Intinderea unor partituri intime pentru solisti sau grupuri de
camera. Linearitatea curba a contururilor, finisajul, aproape molecular, al unor
suprafete sau creionari, puritatea de epidermd a marmurei, ca si frecventa
preponderentd a unei viziuni figurative, conferd operei sale o melodicitate mult
mai de vioara decit decit de claviaturd, desfisuraratd, cind ,largo®, sau intr-un
,allegro“ ponderat, cind apelind la tremurul infiorat al , trilului“ sau la alunecarea
abrupta a unui ,glisando“ [...] Muzica lumii si creatia lui Irimescu, doui lumi cu
destin aparent, diferit dar cuprinse, totusi, de o aceeasi infiorare demiurgici. Una
e neastampdr liniar, cealaltd, cumintenie concentrica. Prima nu stie ce inseamni
spatiul, asa cum celei de a doua timpul ii este strdin. Una e zbor fird odihni, in
vreme ce opera celuilalt e o odihna intre doua zboruri. Si arta drumului fard
popas, ca §i aceea a popasului statornic, se intilnesc mereu, ca sens si se
presupun, intotdeauna, ca esenta existentiala. Si marii artisti ai lumii au simtit
acest lucru ca pe o permanenta a propriilor lor batdi de inima. Arta lui Irimescu
viseazd neastimparul pentru un alt ceva, asa cum ,Ciacconna“ de Bach caut3,
parcd, un pisc inalt, pe singurdtatea caruia sa-si linisteasci augustele sale aripi.

Parasind, dupa un pios pelerinaj, ,Muzeul Tacerii“ din Falticeni, plecim
de acolo cu impresia ca, asemenea unei legende necunoscute inci de noi,
intruchiparile de cristal al acestuia coboari, seard de seard, din locurile lor, spre
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a se darui mirajului galactic al unui dans nocturn dupa care o data cu venirea
zorilor se reintorc la cumintenia lor trecatoare, purtind cu ele, insa, nepotolita
nostalgie a cerului pur.

Gheorghe A.M. Ciobanu, 1994

Falticenii, urbe tihnita, coplesitd de verdele livezilor si frumusetiile prima-
verii sau de melancoliile toamnei, a intrat in panteonul national prin fii sai,
personalitati reprezentative ale culturii romanesti.

Din acest loc binecuvantat de Dumenzeu s-au ridicat scriitori si poeti,
actori, artisti plastici si muzicieni.

Purtind amprenta originalitatii si a genialitatii, pictori, graficieni si sculp-
tori au Inscris o pagina nemuritoare in cartea culturii nationale, in ale carei ierarhii
de valori un loc aparte il ocupa sculptorul Ion Irimescu.

Cu generozitate si noblete sufleteasca, maestrul Ion Irimescu a daruit
orasului copiliriei si tineretii sale partea reprezentativa a creatiei proprii, organi-
zand la Falticeni o colectie completa si unitara; muzeul de artd ce-i poarta numele
are un patriomoniu de o valoare artistica inestimabild, sculptura si grafica,
majoritatea desenelor fiind incluse in prezentul album care 1l ajuta pe vizitator sa
patrunda in laboratorul creatjei artistului.

La acestea se adauga si o biblioteci de arta ca fond documentar cu peste
1500 volume si o colectie de pictura in dezvoltare, dintr-o selectie a celor mai
valorosi artigti plastici contemporani, constituita intr-o Galerie de artd roma-
neasca in cladirea din inicinta muzeului.

Prin opera sa si prin ctitoria de la Falticeni, [on Irimescu se inscrie in marea
artd europeand a veacului nostru, integrind meleagurile natale in circuitul de
valori culturale universale, Muzeul ION IRIMESCU nefiind mai prejos de cele
consacrate lui Rodin, Bourdelle, Picasso, Dali, Matisse.

Parafrazindu-1 pe un alt ilustru fiu al urbei, pe Horia Lovinescu care
spunea ,ci se si poate muri de dorul Falticenilor®, conchidem ca sculptorul Ion
Irimescu, ,legat fiind prin firul nostalgic al amintirilor ce insoresc cu raza lor anii
frumosi, la inceput de viatd si de invagatura“, a dat localititii o aura de noblete
spirituald, act comparabil cu cel al lui Dante si Michelangelo pentru nemuritoarea
lor Florenta.

Gheorghe Dascalescu, 1994















Meditatii ale artistului despre arta

DESENUL

Foarte multi cunoscuti mi-au pus intrebari in legatura cu desenele mele.
S-a intdmplat s3-mi pun si eu Insumi Intrebari in legatura cu aceeasi chestiune,
Probabil ca nu toate intrebarile acestea, ale lor si ale mele, se dovedeau intrutotul
necesare si oportune, dar nu asta e important. Importanti e tentatia desenului,
chemarea spre desen,nevoia imperioasa de exprimare prin desen.

Uneori produce rumoare faptul ¢d un sculptor mai are si obiceiul sa
deseneze, devenind in felul acesta ,un sculptor care deseneaza“. Un fel de caz,
un fel de abatere de la profesie. Unii exclama intocmai cind e vorba de ,un pictor
care sculpteazda“. Ne obsedeaza senzationalul. Poate ci mirarea e legitima,
imprejurarea lasa oarecum o impresie de exotism. Dar, de fapt, lucrurile stau
altfel. Ca orice desen, desenul sculptorului poate fi prost sau bun — si atunci
criteriile de judecare a lor sunt cele cuvenite. Mai poate fi acest desen al
sculptorului - simpla notatie, eventual proiect al vreunei lucrari gi, abia pe urma,
studiu sau creatie autonoma. Daca nu cumva enumerarea se poate inversa,

E posibil ca toate aceste categorisiri sd fie strict subiective. Nu vad nimic
rau in asta. Toata arta e subiectivd, de ce n-ar fi la fel si meditatiile asupra artei?
Discutdnd despre desen ca alternativa plastica, o fac pornind de la experienta
mea, asumandu-mi cu strictete eventualele erori sau insuficiente ale confesiunii.

Linia este cel mai concentrat adevir al imaginii. Inceputul artelor. Am
folosit linia ca pe o sansa: sansa de a ma apropia de esentd. Suma acestor linii a
insemnat totdeauna o imagine, poate chiar forma unei viitoare lucriri sculpturale.
Dar tot atat de bine putea Insemna obsesia unei mai vechi sculpturi, nu o simpla
reluare a motivului modelat sau cioplit, ci doar pastrarea unui anumit suflu care
generase cindva arta, dar nu se epuizase. Sau, pur si simplu, o modalitate de
meditatie, un prilej de exprimare a unor stari. Sau surprinderea spontana a unei
fizionomii, a unei reverii, a unei expresii, a unei sinteze, a unei privelisti — reale
sau imaginare. Sau cite ceva din tot ceea ce am enumerat pana aici. Dar, 1a urma
urmei, cine std s3 calculeze procente in acest domeniu? Relevant este desenul.

Si tot atdt de relevant este faptul ca intre desen si sculptura nu exista, cred,
nici o contradictje. Situatia nu ofera elemente incompatibile. Deliciul divergentei
nu prea poate fi degustat de catre cei dispusi s-o faca, pentru ¢a din punctul meu
de vedere, 1n legatura cu ceea ce creez eu, sculptura si desenul sunt in relatie de
convergentd. Este vorba de doua exprimari artistice autonome si convergente.,
Judecarea lor, daca se gaseste cineva care sa fie animat de aceastd pornire, trebuie
facuta cu aceleasi unitati de masura.

Desenul este mai propice stirilor sufletesti. Elaborarea este mai rapida,
fantezia mai prompta. Desenand, ma gribesc sa nu pierd strifulgerarea unei
impresii, a unei idei, a unei fantasme. Si sculputra se dezvolta tot in aceste directii,
numai ca lutul sau lemnul au rabdarea lor, mai mare decit a creionului, lucrarea
desfagurandu-se intr-un ritm care comporta reformuliri nu o dati esentiale. Intre
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doud sculpturi, desenul pare o marturisire inevitabili, delicata si necesard. Am
incercat alternanta aceasta panotind muzeul din Falticeni: sculpturile constitue
acolo cadrul In care se succed desenele, iar acestea, la rindul lor, asigura

sculpturilor o ambiantd Intregitoare, reconfortanta, complementara.
Este desenul o categorie efemera? Are el cumva soarta lucrului netermi-

nat? Dar bine, lucrarea de arta are viata ei, destinele nu pot fi cunoscute decit
dupa consumarea lor! Artistul stie doar cind isi incepe opera, nu va sti insa
niciodata cat de devreme sau cit de tirziu o va termina sau daca nu o va termina
niciodata.

Desenind zilnic ma mentin in permanentl intre oameni. Chiar singurata-
tea atelierului e mereu populata de cameni, de alternative umane, de esentializari
omenesti. in calitatea mea de cilitor neobosit prin lume, am zibovit desenind
in fata unor privelisti pe care le-am socotit definitorii prin acele lumi. $i totdeuna,
sub urma creionului sau a tusului, sub vibratia culorii ajutatoare, am omagiat

omul care crease ceea ce vedeam, chiar daca omul nu apare in cadru.
Imi place sa cred ci desenele mele au miscare. Ca portretele sunt spirituali-

zate i transmit sentimente, ca fizionomiile nu declama ci mediteaza. Ideea mater-
nitatii, primordiald si sacra pentru specia umana, isi afla o perfectd conexiune in
revelatiile muzicii sau ale dansului. Din frinturile existentei arta poate compune
o lume fantasta, cu impletiri de atitudini bizare, dar total plauzibile datorita
structurii omenesti atat de daruita visului. Astfel se naste ceea ce, in plan artistic,

numim compozitie, iar in plan cotidian — intrepatrunderea existentelor.
Incordarea anatomicd, gratioasa dar puternica, niciodata flasca, ma pa-

sioneaza in exercitiul meu grafic neintrerupt. Banuiesc ci aici se intdlnesc perfect
sculptorul cu desenatorul. Desenul poate realiza impecabil senzatia volumului.
Savurez reusita daca reusescin directia asta. Din lumini, din umbre, din racursiuri,
din obsesia monumentalului, dar si din delicatetea penitei care surprinde — sa
zicem — catifelarea unui nud, din toate acestea se pot naste forme care, printr-o
anume solicitare artistica, 1si pot determina un imaginar loc in spatiu nu neaparat
pe hirtia plana si ingaduitoare.

Spuneam mai demult ci, in general, arta vibreaza datoritd celor mai
tulburatoare pasiuni omenesti: biruinta, infringerea, durerea, bucuria. E mult
pentru un singur artist? E putin pentru un om inzestrat cu harul artei? Cred ca nu
numai artistul insusi poate da un raspuns total asupra operei pe care o realizeaza.
O fac mai multi. De altfel, nu odata, descoperim nepotriviri evidente intre intentia
autorului si semnificatiile puse in discutie de catre cei care au bunavointa de a
explica opera respectivd, din perspectiva esteticianului. Asa ca adevarul in

aceasta privinta este foarte elastic si, din fericire, la Indeména fiecaruia.
Nici nu vad de ce ar trebui s fie altfel. Nu este usor sa delimitezi teoria

desenului de ceea ce unora le place sa numeasca ansamblul conceptiei mele

creatoare.
Sculpturile amintesc, cred, linia ferma a desenelor. Desenele, 1a rindul

lor, evoci relieful categoric al sculpturii. In fata privitorului, nici o modalitate a

expresiei artistice nu are circumstante atenuante.
Mi se pare foarte normal.
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UN PUNCT DE VEDERE

Imaginatiei 1i sunt tributar intr-o vizibila masuri, in multe dintre lucrarile
mele. Eaimi deschide permanent noi orizonturi spre libertatea spiritului inovator,
spre acea libertate neconformista, care ma elibereaza de unele prejudecati atit
in sculptura cat si in desen.

Dar, in acelasi timp, sunt tributar si viabilitatii contactului permanent cu
marile resurse informative, pe care le ofera natura si realitatea.

Pe aceasta traiectorie, si-au disputat intiietatea imaginatia si realitatea.
Disputa incheiata la egalitate In deplina convietuire. Si una si alta, in aceeasi
masura 1si dau mina intr-o unitate logica in conturarea unei idei, ancorata intr-o
viziune interpretativa, structurata de sensurile realitatii.

Acesteia 1i acord rolul de factor germinator, al unor interpretdri ce apartin
stilului ce-mi va contura forma de exprimare, atit in sculptura cat si-n desen.

Dar, cu toata abandonarea protezelor, a disciplinei pornite din cunoaste-
rea anatomiei — realitatea raimane punctul de plecare necesar descifririi in miezul
ei a unor sensuri noi, citeodata transfigurate, dar Improspatate mereu de resur-
sele inepuizabile ale realitatii.

HIMERELE NOPTII

Tluzii persuasive ale unor infaptuirii creatoare pe care nu le poti realiza.
Niluci efemere ivite intre vis si cogmar; fantome ale vazduhului intunecat al noptii
sfasiind linistea somnului cu amagirea unei vagi sperante.

Lucrarea pe care ai lasat-o seara, clatinandu-se intre esec si reusita nu a
fost decit o himera care, in negura noptii, ti-a plimbat prin celulele creierului
iluzii ce se topesc trist si descurajator, odata cu zorile, in pragul unei dimineti cu
soare.

MUZICA

,Exista in activitatea mea doua teme care ma pasioneaza si pe care le reiau
periodic, pentru ¢d nu am ajuns inca la o exprimare care sa ma multumeasca:
maternitatea si muzica. Sunt teme legate de sentimente adinc omenesti, cu o
rezonanta deosebitd in sufletul camenilor.

ALTE CATEVA VORBE DESPRE DESEN

Desenul a contribuit ca factor activ si indispensabil la nasterea si evolutia
spectaculoasd ale creativitatii celor patru mari arte universale: arhitectura, pictura,
sculptura si grafica.

In evolutia mea, desenul mi-a fost siménta din care au rodit primele mele
inceputuri in sculptura.

De la desen, a inceput tentatia de a sta de vorba cu materia docila a lutului.
Tentatia pornitd nu dintr-un oarecare talent, ci datoritd mai curdnd unui virus
mostenit in singe de la strabuni Indepartati, virus ce m-a imbolnavit pentru
totdeauna de o meteahna pe care am purtat-o mereu ca un destin implacabil pana
astdzi, cind longevitatea mi-a Ingaduit sa trec peste hotarul celor 90 de ani.
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PREOCUPARI PE PARCURSUL ACTIVITATII MELE IN SCULPTURA

Destinul mi-a hardzit o viata lung, fiind mereu pasionat de neastampirul
unui megtesug pe al carui anevoios drum, de nenumdrate ori, entuziasmul mi-a
fost supus la Incercarile unor indoieli care, insinuant, s-au strecurat in gindurile
mele — indoieli benefice — ce mi-au solicitat mereu efort si perseverentd, stimu-
landu-mi strddaniile de a stribate meandrele atit de intortochiate si capricioase
ale artei.

Sculptura ca, de altfel, oricare alte preocupdri ale spiritului creator, este
O meserie pentru care trebuie sd ai in primul rind o vocatie, si care implici o serie
intreagd de Insusiri, cum ar fi: pasiunea, o muncd indarjiti, perseverenta, incre-
derea in posibilititile ce-ti apartin, toate conturdndu-ti personalitatea, precum si
acea vointa permanenta de a strabate unele bariere ale vietii, ce de multe ori sunt
atat de dureroase.

Vointa si pasiunea au fost factori permanenti, ce m-au cilauzit in activitea
mea atit in sculptura cit si in desen, o perioadi lungad de aproape opt decenii pe
parcursul carora am realizat palmaresul intregii mele creatii din care o insemnata
parte constituie fondul muzeului ce-mi poarta numele,

Acel drum lung de muncd neobositd, inchinatd unui ideal, unui vis
persuasiv in atingerea unor nazuinte poate Indepartate de puterile mele, a
inceput in adancul timpului atunci cind eram inflicarat de elanul tineretii, la 24
de ani, gi a continuat far3 intrerupere pana astizi cind sunt in ajunul celor 93 de
ani de viata.

Pe parcursul trairii mele, s-au ingirat bucuriile sperantelor implinite,
precum si gustul amar al infringerii si al necazurilor de tot felul; nu de putine ori
mi-a fost dat sa suport incercirile unor vicisitudini, din fericire trecitoare, dar
greu de suportat in momentul trairii lor. Ca student am infrint greutitile existen-
tei, facind seara figuratie la Teatrul National din Bucuresti.

Ca soldat mobilizat, am participat in razboi, pana in indepirtatele stepe
rusesti.

Dupa ce m-am intors ca fost bursier de la Paris, valul vitreg al realitatii din
acea vreme m-a purtat prin diferite orasele provinciale in calitate de profesor
suplinitor de desen si caligrafie si, odata, chiar de gimnastica. Dar, in toate aceste
triste ,viligiaturi“ eu ramaneam totusi sculptor si ca atare purtam in permanenti
cu mine lada cu pamant de sculptura, precum si tot utilajul de atelier.

Tn acesti ani, cu toatd atmosfera atit de potrivnica desfisuririi activititii
mele ca artist eram prezent cu lucrari de sculptura si grafica la toate expozitiile
saloanelor oficiale din Bucuresti, cu care prilej am obtinut nenumdrate premii,
fie ale Ministeruluij Artelor, fie din partea altor institutii, precum si marele premiu
— C. Hamangiu — al Academiei Romine,

Munca este nsusi sensul vietii. Prin munca, nu trebuie inteles in cadrul
de fatd aceea de salahor, ci o intreagi complexitate spirituald, culturala si
informativa, In care se plamadeste anevoiosul proces al creatiei ce face sd ia fiintd
o opera de arta.
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In singuritatea atelierului, se petrec citeodatd momente dramatice pentru
acei a caror vointa si incredere in posibilitatile lor ndzuiesc mereu spre depasirea
greutatilor meseriei, calea spre perfectiune fiind plina de obstacole anevoios de
trecut.

Atelierul este un templu al gindurilor creatoare unde dimineata intri
inflacarat de iluzii si sperante, iar seara, adeseori, 1l parasesti coplesit de infrin-
gere, avand totusi speranta ca poate miine vei reusi.

Orice lucrare inceputa are adeseori, pe parcursul realizarii ei, un punct
critic de la care, ori gasesti drumul firesc de a o realiza, ori te Tncurci in cautari
sterile, indepartadu-te treptat de momentul finisdrii. $i atunci nu-ti rimane decit
inteleapta hotarare de a abandona.

- Muzicalitatea unei sculpturi nu este legata neaparat de tematica ei, ci, mai
curdnd, de continutul metaforic al unei idei sau al unei stari emotive, la fel de
melodica si de sugestiva ca si armoniile muzicale ale unui concert.

In sculptura evadatd din claustrarea materialelor In care este exprimati,
in ciuda virilitatii ei puternice, vibreaza sentimente calde, adeseori pline de
poezie. Cand am pasit prima datd ca student pragul Academiei de Arte, am fost
indemnat, nu de gindul insusirii unei meserii, cu scopul de a-mi asigura un mijloc
oarecare de existentd. A fost o pornire instinctivd care m-a indemnat spre
orizonturile atit de captivante ale artei, spre acele mirifice posibilitati ale sculp-
turii de a figura, prin forme si volume, imagini spatiale cu referiri la viata, la
oameni si animale, subiecte constante ce mi-au irigat preocuparile pe drumul
lung al intregii mele activitati.

ION IRIMESCU,
14 iunie 1994
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