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I. MAESTRUL

.Pdrerea ce ne-o facem despre noi, ca artigti, sd
fie modestd si sd nu depdseased realitatea.

S ne gindim in permanenjd cd = supraviefuired
luerdrilor noasire va depinde numai de severa aprecicré
a viifornlui®

10N IRIMESCU

Nimeni, in sculptura roméineascd, nu a reusit, mal bine ca el, si domine bron-
zul, mlidiindu-1 cu atita mestesug incit si traducd nuantele emofiilor, libertatea
gindirii. Daci privirile se opresc la Ofelar sau la Fala cu floare, Ja 7907, Caniemir
sau la Brdncusi, la Muzicanfii sau la Maiernilale, la Orfew sau la Pegas, descopera
intinderea trdirilor umane.

<<T1_1 sculpturd, noteazd Ion Irimescu, m-am exprimat in diverse
materiale : bronz, lemn, marmuri, ceramicid $i piatri. Dar dintre toate
acestea, bronzul rimine pentru mine materialul de preferin{i, care-mi
exprimi cel mai corespunzitor intentiile si viziunea.

Bronzu! parci mai pistreazi ceva din cildura focului ce l-a pre-
schimbat dintr-o materie inertd i amorfi, lipsiti de orice expresivitate
plastici, intr-o formi vie, cu o alti existentd, cu o alti trdire si respiratie,
innobilati cu o fascinanti insusire de a comunica o idee, un sentiment,
sau o stare emotivd. In tiria bronzului, infrinti de voinfa creatoare a
atitor mari artisti, an vibrat, de-a lungul vremurilor, in opere nemuritoare,
cele mai tulburitoare pasiuni omenesti, de bucurie san de durere, cele
mai profunde ecouri de biruintd sau infringeris.

Ton Irimescu face parte din a patra generatie de sculptori romani, daci vom
considera pe Karl Storck si Ton Georgescu, in a doua jumitate a secolului trecut,
drept intemeietorii scolii de sculpturd romdéneascd, iar in a doua generatie, dacd
vom include pleiada de sculptori care au diversificat gindirea artisticd in stiluri
diferite, cuprinzindu-i aici pe Fr. Storck, I. Mateescu, I. Valbudea, V1. Hegel i, in



primul rind, pe cei doi titani, Dimitrie Paciurea si Constantin Brancusi. A treia gene-
ratie va apartine elevilor lui V1. Hegel si D. Paciurea, in care se inscriu si Ion Jalea
siC. Medrea, ca st Oscar Han, Romul Ladea. A patra generatie cuprinde, alituri
de Irimescu, pe Constantin Baraschi, Gh. Anghel, Boris Caragea, Mac Constantinescu,
Borgo Prund, Vida Gheza, Ion Vlasiu, Vasiliu Falti, o generatie strilucitoare si
fecundd, care a dat impulsuri artistilor actuali si a orientat sculptura pe directil
prolifice,

Sculptura romaneasci nu are o traditie foarte veche. In 1848, datoriti revo-
lutiei, a fost ridicat intiiul monument, care a rimas doar o amintire in citeva in-
semndri. Cind, mai tirzin gustul pentru forma in spatiu, gribind desprinderea chipu-
lui uman de pe suprafata plani a blocului tombal si facilitind impodobirea arhitecturit
urbane cu alegorii, avea si patrundi in practicile artistice, a deschis poarta pitrun-
derii sugestiilor mai indepirtate sau preferintelor la modi, a antrenat artistii gene-
ratiei cdreia ii apartine Ion Irimescu si penduleze intre clasicismul auster, universa-
litatea spiritului grecesc, fastuosul roman sau decorativismul bizantin si acele tendinte
moderne ale «scoliiy» lui Rodin, impresionismul, secesionismul, expresionismul lui
Barlach sau tendintele constructiviste si abstracte. Solutia de stabilitate, in orientarea
creatiei, avea si vind de la Brincusi si Paciurea. Ion Irimescu va fi considerat, in
acest context, continuatorul lor, realizind sinteza si echilibrul intre arta monumentald
si portretistica lui Paciurea si generalizarea formei, cu polisajul strilucitor, a lui
Brincusi. El a ficut puntea ce a legat conceptiile formelor sculpturale considerate
pe cit de innoitoare, pe atit de clasice gi absolute in perfectia lor, cu experimentirile
moderne ale generatiei actuale de sculptori.

Intimplarea fericitd a ficut ca Irimescu si fie elevul lui Paciurea la Academia
de arte frumoase din Bucuresti. Lectiile lui Paciurea l-au format ca artist, i-au intarit
spirttul cultului pentru om, sinceritatea cu sine si l-au deprins cu mestesugul. Paciu-
rca i-a indrumat primii pasi si i-a dat increderea in forfele proprii.

Paciurea a fost indrumitorul multor artisti. Cultul monumentalului, stiinta
modelarii unui portret, conceperea formelor care implicd spatiul in amplificarea
expresiei, dinamica spatiali au ficut din el un maestru de necontestat. Perso-
nalitatea lui Paciurea a crescut si mal intens in ochii celor ce l-au cunoscut,
celebrind o atmosferd de legendi. Intr-un cuvint, Paciurea a imbogitit gindirea
despre artd. El a atras atentia urmasilor sdi spre trei directii ale sculpturii : prima,
asupra posibilitdtii de a transpune in sculpturi stilizarea si sintetizarea picturii



bizantine, ceea ce va dezvolta cu multi intelegere Irimescu in modul sdu de a concepe
o compozitie istorici sau unele sculpturi inchinate muzicii, folosind un anume ascetism,
desenind ochii si prelungind linia sprincenelor cu cea a nasului, ca si in gestica re-
tinutd a personajelor; a doua, intarind ideea asupra valabilitifil $i permanentei
izvearelor populare ; a treia, promovind stiinfa riguroasd a portretulii i monumen-
tului. Paciurea manifestese inclinatie si pentru culoare, evidentd in guasele sale cu
sfincst sau in desenele colorate si valorate pictural cu finete, gi cred ci vaga colorare
unor sculpturi vine, la Irimescu, de la aceastd inclinatie a profesorului sin. Asemenea
directii orientative ca si pasiunea pentru desen, pentru sculptura colorati, le intilnim
intens dezvoltate in creatia Jui Irimescu, la inceput mai apropiate de ale maestrulut
sdu, apoi dupi contactul cu Parisul §i cunoasterea operei lui Brancusi, mai estom-
pate, contopindu-se si intregindu-se organic intr-o evolutie stilistici originald. Inzes-
trat cu acut spirit de observatie, cu asidud insistentd in a urmdiri cu atentie minu-
tioasi acele detalii ce-i permit pitrunderea in psihologia camenilor, lon Irimescu
a dovedit, din anii de studii, a fi un portretist extrem de dotat. Parisul, Rodin, din
faza de la Meudon, Bourdelle, in umbra tirzie a existentei sale, Maillol i Despiau
ji trezesc o atitudine nostalgici de respect §i admiratie pentru artistii antichitdii.
Nu va rimine insi sclavul admiratiei lor. Desi va considera corpul uman masura
ideald a artei, isi va fiuri proprii sisteme. Noile sale metode vor emana un gen de
fantezie si energie dinamici a structurii si suprafetel volumului, pe care sculptura
modernd incepuse si-1 pund In evidentd. Fantezia lui Irimescu se formalizeazd constant
intre realitatea st mitologia ei, intre istorie si actualitate, intre portreinl nominalizat
si cel imaginat. Centaureasa cu strugurvi, din 1929, sau Cenlaur cu lird, din 1933, ca $1
Pegas, Fata cu liva ori Euterpe, ultima datind din 1982, se succed si se intrepétrund
cu conceptia umanisti a epocii si cu cerintele sociale ale realizarii portretului istoric
si patriotic, pistrind caracterul de unitate alaturi de sculpturile monumentale
Lupeni, Brdncusi, Enescu, ori de numeroasele portrete de intelectuali. Desi poate
pirea o reminiscentd modernizatd a clasicismului anterior, mitologla a rdmas un
domeniu de preferinti al artistului adaptindu-] naturii umane intime. Temele mito-
logice fuseseri agreate si de Paciurea si de contemporanii sdi, de C. Medrea, 1. Jalea,
Mac Constantinescu, Boris Caragea si au constituit echilibrul creatiei intre tenebrele
gindirii si aspiratiile etice. Incepind cu Paciurea si Brancusi, continuind cu Irimescu
si cu generatia sa, apelul la mitologie a insemnat st un semn al progresului indivi-
dualizirii creatiei si totodatd argumentul fortei creatoare originale si vointei personali-
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titii, aspiratia la expresia rigorii formei supusd verdictului noblefei interioare si a
demnititii vmane. Irimesce a conceput arta ca semnul unei emotii personale. Aga
cnm Despiau crease, In 1807, portretul Paulette, in timp ce Brancusi sculptase, in
acelasi an, Sdrutul, Irimescu asimilind tendintele diverse, a fost absorbit atit de
preocupirile pentru tema mitologici, cit si de reprezentarea realistd a figurit umane.
In aceasti pendulare, el a censiderat pertretul oglinda spiritului, masca emotiei
si pasiunii umane. Spre deosebire de Paciurea, acesta fiind marcat de spirit demoniac,
proiectind cosmegonia hacsulul §i a himerelor in ritmuri racordate neregulat, con-
vulsive si amenintate de forta agresivnii, Irimescu, atit in reprezentirile mitologice
cit si in redarea realiti{ii corpului uman a urmwdérit cadenta §i ordinea. Sculptura
lui Irimescu reflecty o stare creatoare predispusi la aprecierea cu prioritate a esteti-
cului si poeziei. Temele sculpturilor sale vor fi adecvate insd structurilor noi sociale,
ce au promovat libertatea si umanismul, realismul si poezia. Irimescu a integrat cu
inteligents rationalul si sccialul in poezia ritmului si volumului sculptural. El a reali-
zat acordul omului interiorizat cu lumea exterioard propunind imaginea armoniei lor.

«Ien Irimescu e unul dintre acel artistl care stiu €3 impleteasca
studiul atent si ccnsecvent al naturil umrane §i al artei ca reﬂectam
presie si inventie, cu sensibilitatea imaginatiei si Juciditatea organizatoare,
care cunosc misura, dar si aventura spirituald i artisticd, intr-un fel de
pulsatie continud ca si aceea a inimii».

{Eugen Schileru; Trimescn, Editura Meridiane, Bucuregti, 169, pag. 41—42)

Rareori un artist a triit atit de intens si de sincer spiritul contemporaneitdtii
ca lon Irimescu, fird salturi demagogice sau mimiri, implicindu-se spiritual in cele
mai inalte simboluri umane. A dispretuit moda trecitoare §i nu s-a lisat amdgit
de succesul facil. A preferat experienta proprie si cistigurile sigure in art3, profund
elaborate. Nu a respins procesul de innoire, din contri, l-a apirat in orice ocazie.
Tn 1957, in conditiile disputei puternice, dintre realism si modernism, dintre traditie
si inovatie, Irimescu afirma :

«Sint pentru procesul innoitor in artd, considerind aceasta nu ca un
factor extern, ca un scop in sine cu iz de moda comerciald, ci ca un element
de continut, determinat de permanenta prezentd a noastrd in contempo-

raneitate».
{Ion Irimescu, Noul in artii, Contemporanul, 18 mai, 1957)



Problema innoirii, considera artistul, era si o chestiune de formi s1 continut :

«Continutul apare In misura in care rezolvarea artistica {i serveste
_sau nu, fie cd este vorba de o floare sau o revolutie. Continutul in sinea
“lui nu-ti spune nimic oricare ar fi el, dacd artistul nu este capabil sa-1 ex-
prime cu toatid cal‘dura si sensibilitatea lui in cele mal emotionante, con-
vingdtoare si artistice formeny.

(Ion Irimescu,- Noul in artd, Contemporanul, 18.-mal 1857)

Arta lui Irimescu §i evolutia ci oglindesc spiritul nou al artei romAanesti.
Dar ce a insemnat splrlt nou in artd ? Dupd 23 August 1944, arta parea a fi abatutd
din drumul ei comod si traditional, fiind antrenatd intr-o atitudine m111tanta de
avangardi, adesea prads unot intentii proletcultiste, ce impuneau risturnarea brutald
a valorilor. Intr-o asemenea situatie au fost necesare acele personalititi artistice
care si restabileasci un echilibru si si orienteze just evolutia artei. Irimescu, prin
prestigiul sdu artistic, s-a situat printre cei care au formulat un raspuns $i au consti-
tuit un exemplu, reusind ca libertatea si iimaginatia sd se acorde creator tendintelor
novatoare corespunzitoare evolutiei sociale tumultuoase. El a stint sa faca visul
si fantezia grandioase si actuale, iar realitatea sociald si o ridice la statutul
de monumental. Lucrarile sale din aceastd perinadd sint intitulate : Miner, Olteancd
de la vie, Efort de miner, Octav Bincild, Ofelar, Pionierul Dragos, Patriofi inarmafi in
Deltd. Romantic, prin culturd proprie, antrenat in arta portretisticd, admirind
Grecia anticd, el isi indreapti privirea mai decis $1 incurajat spre om, spre omul
de lingi el, prieten sau necunoscut, spre omul erou sau cel simplu, oricum spre
cel cu aspiratii sociale indreptate spre viitor, fird si abandoneze acea viziune a
neantulni si acea febrilitate cu care a traversat el insusl viata. (Duef, Lird,
Harfa, Euterpe, Pegas, Icav, Leda, Apolo).

Prin puterea pasidnalé indreptatd spre intelegerea pdmintului, a istoriei
a luminii, a muzicii, Irimescu a spart formele vechi §i practicile artistice cunoscute,
mergind dar in pas cu timpul siu realizind o sculpturd vasti si complexd. In creatia
sa apare intreg universul terestru, localizirile istorice in Romania, aventurile spiri-
tuale ale omului de altidati si ale celul contemporan lui, toate miturile vechi sau
indepértate ale soarelui si ale intunericului, ale muzicii ca si aspiratia spre spatii;
in ea se oglindesc poezia lui Eminescu si povestirile lui Sadoveanu, imensa reverie
a sufletulul moldav al lui Creangi si Bacovia, tumultul si profunzimea eului, marile
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2 — Irimescu

armonii ale naturii si dragostea infiniti a mamei pentru copiii ei. Sculptura s-a
oferit generos artistulul. Eaa fost muzica sl poezia, ce s-au exprimat in volume, ale
ciror reflexii s-au multiplicat intr-un mare clavir, ce a incununat sensul simbolic
si forma plastici a sentimentelor. Realismul a antrenat romantismul funciar. Ca
un sef de orchestrd, artistul, cu un gest sigur a dezviluit simbolurile gindirii sale
in armonii silentioase. Dintre muzicienii sculpturit, el rimine cel mai complex. Uma-
nitatea cu visurile si aspiratiile sale rdsund ca o imensi lira.

Irimescu este un realist voluntar care a adus intr-o tard a realismului o formi
sculpturald reinnoitd si evoluati la contactul pasionat cu realitatea, cu visurile i
atmosfera lirick a locurilor natale. El ridicd un imn frumusetii feminine, dragostei
matermne, eroismului si sacrificiului birbatului, tineretii; el cintd gloria $i omagiazd
oamenil de culturd.

Irimescu n-a rimas la o manierd sau alta, nici nu a iubit diversitatea haotici.
A reusit si se desprindd stilistic de scluptori contemporani lui, de O. Han, de C. Me-
drea, pe care l-a stimat, de I. Jalea, pentru care a pistrat o vie admiratie, de Boris
Caragea, Mac Constantinescu, de R. Ladea sau I. Vlasiu, reugind si realizeze o operd
marcat personala.

Putem vorbi astizi despre sculptura lui Irimescu ca de a unui maestru care
a cucerit spatiul, care a adus o noud rezolvare in stiinta distribuirii luminii pe suprafa-
ti sculptatd, si, in primul rind, putem vorbi despre inaltul el umanism.



1I. ,,PRIVESC VIATA IN FATA«

Impresiile spontane ale criticului V. Benes consumate in atelierul artistului
cu ocazia vizitei pe care a ficut-o in martie 1958 rimin valabile s1 pentru cel ce
intrd in acelasi atelier acum.

«L-am gdsit in atelierul sin impreuns cu fotograful Florin Dragn,
preocupat, in vederea fotografierii ultimelor lucriri.

Dintr-un colt privea portretul acad. prof. G. Oprescu, lucrare re-
centd, poate cel mai bun portret din sculptura romaneasca, din alt colt,
o figurd de tindri codani, proaspiti si plini de viati. In mijloc, un discobol
odihnindu-se, o inlintuire de forme care curg firesc una intr-alta si alituri,
invelit in cirpe, un nud care-gi asteaptd desdvirsirea. De peste tot, portrete,
miisti, desene, reliefuri, fiecare in parte, momente si etape din evolufia
artistului.

...Atelierul sculptorului Ton Irimescu nu mai este ca un vechi atelier
de sculptor, in care firi mari eforturi, dus pe aripile inscriptiei si astepte
iluminarea. Acest atelier e azi un laborator in care expertenta zilnici sus-
tinutd de o judecata critic si de o viziune limpede, fixeazi mereu noi postu-
late ale creatiei in sculptor». '

(V. Benes, Artistii in atelierele lor)

Franc, direct, spontan in gindire, constient de sine §i de valoarea operelor
sale, cu rard modestie in fata orgolinlui artistic general, sincer, dispretuind artificialul,
ironizind emfaza si gratuitatea, dispus de a face glume si farse nevinovate cu prietenii,



neluind in serios pe cei prea seriosi, respectind munca altora si iubind-o pe a sa cu
deplind abnegatie, acesta este Ion Irimescu.

S-a niscut-la 27 februarie 1903 in comuna Preutesti, satul Arghira, judetul Sucea-
va, din péarintii Petru i Maria Irimescu, agricultori.

«Preutestl e o comund frumoasi agezatd intre Filticeni si Dolhesti,
adicd — asemenea Ridisenilor — in briul dealurilor cu pomet bogat de
sub prispa montand, niste dealuri molcome coborind treptat spre Dolhasca
s, deci, Valea Siretului. Irimestii sint un neam de oameni cu staturi de
munteni §i de la prima vedere cu porniri spre singuritate inchisi».

'(Aurel Leon, Confesiuni, Jon Irimeseu, Cronica, Tagi, 23 martie 1973)

Clasele primare si liceul Je-a urmat la Filticeni, intre 1910--1924, la liceul
«Nicu Ganey avind profesor de desen pe Nicolae Tolea.

«Am petrecut aicl primii ani de invatidturd, de visuri si totdeauna
am fost legat si deseori n-am gindit cum si-mi manifest un pios omagiu...
Am fost inconjurat de profesorul Ciurea, de directorul Stino si de profesorul
de desen Tolea. Foarte mult am fost incurajat $i chiar ficeam expozitii
impreund»,

(Grigore Ilisci, Intoarcerea Ia izvoare, Convorbire cu Yon Irimescw, Cronica, Tasi, 21 martie 1975)

De Falticeni sint legate si alte nume celebre : Ion Creangi, Mihail Sadoveanu,
Matei Millo, Eugen Lovinescu, Nicolae Labis, Vasiliu-Birlic, Vasiliu Falti, Artur
Gorovel.

Ton Irimescu a fost atras de mic spre arti. In 1969, cu ocazia festivititilor
hceului din Filticeni, el evoca :

«Md vad in uniforma liceului, matriculat cu un numdr brodat cu fir
de aur, timid si absent, cu gindul de multe’ori departe de ce se intimpla in orele
de curs, ndzuind mereu spre ceva, ce atunci imi era inci nedeslusit, dat
spre un ceva, ce imi umplea sufletul de o mare dorinti si neastimpir.

...Impulsul de a-mi transpune gindul in imagini, mi se contura din
ce in ce in limite tot mal vaste $i mai afirmative, transformindu-se pe
nesimtite dintr-o preocupare obsedanti intr-o pasiune, in acea pasiune

care mai tirziu mi-a captivat intreaga mea viati, in toati complexitatea
el — Arta»,



In clasa a VI-a, la licen, Ion Irimescu deschide, incurajat de profesorii sii,
o expozifie personali de pictura.
«.. nestirbitd este intreaga mea gratitudine profesorilor Vasile
Ciurea si Virgil Tempeanu... Inzestrati cu un elan cu rezonante in roman-
“tism si cu o decsebita afinitate pentru arti, acesti dascdli au introdus in
viata liceului nostru din acea vreme un climat artistic de o tinereascd
efervescentd, in care teatrul, muzica si arta plasticd, prilejuiau primele ma-
nifestiri artistice, care au oferit posibilitatea de a se afirma acele talente
ce aveau si consemmneze in viitor o prezentd incontestabild in cultura
tdrii noastre».
(Aurel Leon, Confesiumi, Ion Irimesen, Cronica, Iasi, 23 martie 1973}
In 1924, vine la Bucuresti, inscriindu-se la Academia de Arte Frumoase, avind
ca profesort pe Dimitrie Paciurea, la sculpturd, si pe C. Artachino la desen.

«Nimic spectaculos in existenta mea ca student, numai munci $i
greutiti.

Mi-am idolatrizat profesorul, pe marele sitotodatd maestrul Paciurea,
striduindu-mi din rdsputeri, adeseori nu cu putine esecuri, si-1 inteleg
gindurile, apropiindu-md cit mai mult de fondu! indrumairilor sale. Acestea
erau simple si lapidare, cu o mare economie de cuvinte, in schimb pline de
sfaturl intelepte purtind in ele o clard capacitate de a-i face pe studenti
s#i si pitrundd adeviratul specific al sculpturii, nu ca obiect In sine, ci
ca o transformare a materiei, capabile si transmitd idel si sentimente,
cu o dinamicd fortd pornitd din adincul ei».

{Aurel Leon, Confesiuni, lon Irimescu, Cronica, Tasi, 23 martie 1973)

Desi influentat de personalitatea lui Paciurea, Irimescu nu renuntd la culoarea
care-] pasionase in inceputurile sale timide de artist. In 1926, in perioada vacantei,
ca student, picteazid biserica Sf. Nicolae din Oprisani, o suburbie a oragului Filticeni.
Dar intre Paciurea i ceilalti profesori pictori, Irimescu va alege exemplul sculpturii

lui Paciurea.
«Fard indoiald cd sfaturile primite de la acest strdlucit profesor

au constituit suportul pe care s-a sprijinit $i care mi-a caliuzit cautdrile
in conceperea si executia lucririi de concurs «Atlas» cu care am obtinut

bursa ,,Fontenay Aux Rose la Paris»
(Aurel Leou, op. cit)
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In absenta lui Paciurea, un timp, corecturile au fost ficute de sculptorul
Oscar Han, mai tindr. Petru Comarnescu sustinea ci fucrarea lui Irimescu Adam si Eva
ar fi fost realizatd sub influenta stilului acestuia, dar in realitate, intre Han si Iri-

mescu nu au existat afinitdti de nici un fel. Cu Diploma nr. 82, din 13 iebruarie 1929,

Irimescu este declarat absolvent al Academiei de Arte Frumoase. Pentru a se intretine
acceptd postul de profesor suplinitor de desen si caligrafie la Scoala normald din
Filticeni. Gindurile ii rimin insi la sculpturi. Tn 1928 expune la Salonul oficial de
picturd si sculpturd din Buocuresti lucrarea Eden — ghips, iar in 1929 Nud de faid.
Indemmat de profesorii din Buacuresti, se prezinti in 1930 la concursul cu tema :
Atlas cu pdmintul in spate pentru bursa de studii la Scoala rominid de la Fontenay
Aux Rose. Va incepe pentru artist o viatd noud, intensd si bogatd in realizari. Ajun-
gind la Paris, s-a inscris la Academia «l.a Grande Chaumiere», avind profesor pe
Joseph Bernard (1866 —1931) si coleg pe Vasilin Falti.

«Din nefericire pentru mine, toccmai murise Bourdelle. Urmasul
sdiu de la Academia Grande Chaumiere, Bernard, mi-a fost dascil
un an si jumitate, Alfi artisti mi-au fost maestri, fird a-mi [i dascil.
La Paris i-am urmirit pe Bourdelle, Rodin, Despiau, titani ai sculpturii
moderne, fiecare in felul sdu de a se exprima. La toti am gasit lucruri care
md interesau sl care mi-au fost de mare invataturd in sculptura meay.

(Grigore Ilisei, Tntorcerea la izvoare, Convorbire cu lon Irimescu, Cronica, Iasi, 21 martie 1975 }

Joseph Bernard se manifestase impotriva lul Redin filndcd era adeptul lui
Bourdelle. Lucririle sale mai cunoscate : Salomeca, Faun si Bachanid, Femeie coa-
findu-se, numeroasele statuete si indeosebi capetele de tinere fete se inscrin in admira-
tia generali pentru antichitatea clasici si intr-un fel oarecare pentru cea orientald,
de nuanti hindusi. A fost si un bun desenator. Atit preferinta clasicismului cit si
pasiunea pentru desen le vom intilni §i la Irimescu. Bernard trdia direct piatra,
cunoscindu-se adesea dupi cum ii dicta structura materialului, o vini colorati in
blocul de marmuri ficindu-l usor si modifice i1deea initiald. Irimescu va prefera
modelajul in lut si finisarea in bronz. Dar preocuparea lui Bernard pentru ritm si
arabesc, pentru realismul si finetea modelajului, vor fi un indreptar pentru Irimescu
luind ca modele ideale Dansafoare sau Tindra femeie cu gdleala dupd cum la desenele
in penitd, amindoi vor fi preocupati de ritm, Bernard considerind ci ritmul nu este
altceva decit migcarea inimii adaptatd reprezentirii decorative.
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Ton Irimescu a fost atent la tot ce-i putea oferi Academia §i lectiile lui Bernard,
ca reazem propriilor sale experiente. Ar fi gresit si considerdm influenta lui Bernard
esentiali asupra lui Irimescu. Parisul, in sine, a constituit o veritabild gcoald. O
marturiseste artistul :

[l «Atmosfera artistici in sculpturd pe acea vreme efa stapinitd de
prezenta zguduitoare a operelor lui Rodin, Bourdelle, Maillol, Despiau
si Brancusi. Contactul cu operele lor imi creau stiri sufletegti febrile si
variante in care elanul si insufletirea se invilmdgeau mereu cu deznidejdea
si descurajarea.

Dar treptat, dupd primul goc, impresiile au inceput si se stra-
tifice in acumuldri insusite cu mult discernimint, acumuldri care de
multe ori mi-au fost cdliuzite, citeodati folositoare, citeodatd dugma-
noase, in activitatea mea porniti fird pornire pe drumul anevoios al
artei, muncit fiind mereu de mirajul nzatinsuluic

{Avurel Leon, Confesiuni, lon Irimeseu, Cronica, lasi, 23 martie 1973)

Expune la salonul de toamni din Paris, in 1931 : Poriret de femeie (ghips) ;
in 1932 este prezent la Salonul de primivard cu Awutoportret (ghips) $i la Salonul
de toamni cu lucrarea Portret de fatd, obtinind, «Mentiunea de Onoarey.

La Paris, a locuit in rue de Chataigniers, Fontenay aux Roses, dar cdldto-
reste mult, indeosebi in Belgia si Olanda.

Reintors in tard, in 1933, Irimescu revine in lumea tirgurilor moldovene, ca
profesor, animind insi cu prezenta lucrarilor sale viata artisticd din Bucuresti, ca si
pe cea din Tasi de care era apropiat, continuind sd fie profesor la gimnaziul C.F. R.
din Pascani, apoi din 1935 la liceul din Dumbriveni. In anul 1933 se cisitoreste
cu Eugenia Melidon.

La Iasi a expus alituri de C. Baba, Otto Briese, C. Alupi, N. Corcescu, I. Pe-
trovici, N. Popa, G. Saru, Dan Hatmanu, dar mai activ este, in aceastd perioadd,
la Bucuresti, unde expune, in 1933, la Salonul oficial de desen gi gravurd : Floarea
rosie, Autoportret, Peisaj, mirturisind pasiunea pentru desen care se va valorifica
si la saloanele din 1934 (cu trei lucriri) si la cel din 1935 (cu patru desene). Tnci sub
imperiul atmosferei pariziene, la saloanele oficiale de picturd si sculpturd din 1934
si 1985, participd cu lucriri reprezentind scené mitologice, ceea ce nu impiedica
]ui‘ml si-i atribuie «Premiul Simu». Datoriti atmosferei si atractiei Capitalei se



transferd la Liceul «Aurel Viaicu» din Bucuresti. Seria succeselor a continuat cu
«Premiul mesterilor si cirturarilors de la Hanul Ancutei, secretar general fiind Al O.
Teodoreanu $i cu Preminl Ministerului Artelor, in 1937. Trebuie mentionat cid din
martie 1937 pina in decembrie 1938, a beneficiat prin concurs, si de o bursi « Paciureas
la muzeul Aman. Din 1938 pini in septembrie 1940 va functiona ca profesor titular
la catedra de desen si caligrafie la liceul «Radu Greceanuy din Slatina, ¢ind va fi
numit profesor la catedra de sculpturd, la Institutul de arti din Iasi. Aici are elevi
pe Naum Corcescu, Octav Iliescu, Iftimie Birleanu, Vasile Condurache, Vladimir
Florea, Gabriela Adoc, Iulia Onitd. Dapi ce in mai multi ani este «invitaty la expo-
zitfia Societdtil « Tinerimea artisticds, al cirei secretar era Mac Constantinescu, in
1941 devine membru societar al societatii al cirei presedinte ajunsese pictorul Stefan
Popescu. Rizboiul il incorporeazd ca fruntas T.R. Citam din foaia calificativi pe
anul 1941 a Biroului Sectiei operatii din Comandamentul armatei a 3-a:

«A fost Intrebuintat la lucrdri de arhiva st ca desenator, dovedind
putere de muncd g1 cunostinte suliciente... Serios, foarte constiincios,
cu mult simt al raspunderii, i s-au incredintat pentru executie lucriri operati-
ve secrete ca si misiunea —in citeva rinduri —de a duce ordine de operatii
la marile unitati in subordine, in lipsa ofiferilor curieris

Lucreazd insi intens. Gindul ii este numai la sculpturi. In 1942 obtine Premiul
Ministerului Culturii Nationale si al Artalor. In acelasi an este prezent cu patru lucrari
la Bienala din Venetia.

Pentru activitatea sa si pentru faptul de a fi profesor la Academia de arte
frumoase din Iasi, in martie 1943 este inscris in corpul artistilor plastici asa cum
a semnat pentru ministrn, 1. Jalea, adresa nr. 12634/1943, in care se arita :

«..in conformitate cu art. 25 din Legea pentru organizarea Corpul
lui artigtilor plastici $i in urma inchieierilor Comisiei speciale instituiti de
Ministerul nostru, domnia voastrd ati fost inscris ca membru in Corpu-
artistilor plastici, prin Decizia ministeriali nr, 53 din 4 martie 1943»

Primirea aceasta vine odati i cu Marele Premin «C. Hamangiu» al Academiei
Romane, in valoare de 100 000 lei.

Rimine continuu legat de Moldova. O atestd participarea la Salonul oficial
al Moldovei care s-a bucurat de o striluciti traditie. Infiintat in 1883, el a durat, la

20



21

Iasi, pind in timpul celui de-al doilea rdzbol mondial, cind in 1945, in pribegia re-
fuginlui, s-a redeschis la Figet.

«lasul de atunci nu avea o salid anume pentru expozitii de picturd
niadejdea fiind doar in vechile ateliere de la Belle-Arte, amenajate ad-hoc,
pentru anuala cireia St. Dimitrescu avea si-1 giseascd denumirea de Sa-
lonul oficial al Moldovei».

(Aurel Leon, Entuziagtii de ieri si de azi, Cronica, Iasi, 28 octombrie 1977)

Printre expozanti intilnim pe Stefan Dimitrescu, Nutzi Acontz, Costache,
Agafitei, Mihai Camirut, Al Clavel, Richard Hette, Nicolae Popa, Vittorio Rosini
N. Tolea, I. Troteanu, Otto Briese, I. Mateescu. Dupd rizboi, in 1945, juriul salo-
nului i are presedinte pe Mihail Ralea, ministrul artelor. Conditiile de lucru au fost
grele pentru artisti —ceea ce a determinat ca Salonul din 1945 si se deschidi in
1946.

«In toamna acestui an, Salonul 1946 va prezenta integral posibili-
tatile de realizdri plastice ale artistilor moldoveni, siraci, necdjiti, In ci-
minele distruse si cu grele mijloace de refacere. Totusi incearca efortul
necesar progresului, o apropiere de ideal, deci de reprezentarea superioard
a frumosului ce rezuma in el Dreptatea, Tubirea de cameni, Pacean.

{Din prefata catalogului)

La acest salon, lTon Irimescu expune 23 dugust, Toamna, Odaliscd, Sf. Gheorghe.
La Salonul din 1946 prezintd Grup. Cap de fetitd, Dominican, Leda. In 1947 : Bustul
lii Lenin, Gorki, Zimbrul Moldoved, iar In 1948, cind salonul Moldovel se transforma
In «Expozitia regionald a Moldovei», artistul este prezent cu Muncifor pe santier,
Olteanca la vie, Femeie torcind, Efort de miner, marturii ale incadririi sale in efortul
innoirilor. Indistinc{ia pe care incepe si o simta in salonul ce ajunsese a fi aglomerat
si cu artisti grabiti si se afirme, il determini si constituie un grup restrins de artisti
printre care Calin Alupi, Nicolae Popa, luind numele de « Grupul Moldovay, poate
si din dorinta de a se prezenta in expozitii intinerante. Astfel, intre 18 aprilie $i 8 mai
1947, grupul expune la Bucuresti in silile Dalles. Figura centrali a fost Irimescu,
avind majoritatea lucrdrilor : 30 sculpturi si 12 lucriri in desen. Expozitia si prezenta
sa au trezit un larg ecou in presa :



«Irimescu este in plastica roméneascd unul dintre fruntasi. S-a ridicat
repede la locul ce ocupd, prin puterile si vointa lui, fird si fie prea cald
incurajat, nici de stat, nici de colectionari... In atmosfera aceea linistitd

si patriarhald, care a incitat pe atitia la viata de bojdeucd si de cafenea,.

el a aflat tocmai ceea ce ciuta : posibilitatea de a lucra netulburat... Asa
incit, ceea ce ne trimite acum, este una din cele] mai interesante
si mai ridicate, ca nivel, expozitii de sculpturd, ce am vizut la Bucuresti.
Variatd ca gen, ca subiect, ea este variatd si ca tratare, aritindu-ne toate
posibilitdtile acestui serios si atit de dotat artist»s,

(G. Oprescu, Expozitif, Universul, 20 mai 1947)

In 1947 artistul implinise 44 de ani si se prezenta cu o conceptie Sculpturald
inchegati si maturd cu o experientd bogati, in acele momente dramatizate de urm3-
rile rdzboiului, dar bucuros de a avea un palmares artistic. Expozitia a fost mai
mult o demonstratie necesard in a-si evalua fortele si realizirile intr-o confruntare
cu arta din Bucuresti, reusind si-gi stabileascd un loc fruntag in aria sculpturii ro-
ménesti. Isi cistigase podiumul de onoare. Participi, din acest an, cu regularitate,
la toate exporzitiile oficiale anuale, bienale sau festive. In 1953 realizeazi bustul
monumental al pictorului Bancild, si al dirijorului Antonin Ciolan pentru care va
fi distins cu titlul de laureat al Premiului de Stat. In anul urmitor va fi numit
«Maestru Emerit al Artei» si va obtine Premiul de Stat, Clasa I In 1954 participi
si la Bienala de la Venetia. In 1955, i se ofers, prin desfiintarea Academiei de Artd
din Jasi, catedra de sculpturd la Institutul «lon Andreescu», din Cluj. La Cluj, pe
str. Traian, are un modest atelier, o fostd mici privilie intunecoasi. Dar aceasta nu-1
impiedicd si lucreze febril. Tn 1955 primise si Premiul de Stat Clasa a II-a. Operele
sale, incepind cu 1956, vor figura in mai toate expozitiile roménesti, organizate in
strainitate. Un tablou succint ne arati aceasta: in 1956 este prezent la Dresda si
Venetia ; in 1958 participi la expozitia tarilor socialiste la Moscova, an in care rea-
lizeazd §i bustul monumental Vasile Pdrvan la Constanta ; in 1959 il aflim la Minsk,
Budapesta si Belgrad iar in anul urmgtor la Leningrad si Ankara; in 1961 participi
la a doua expozitie internationali de sculpturi contemporanid la Muzeul Rodin din
Paris iar lucrdrile sale au figurat si in expozitiile deschise la Istanbul, Bratislava,
Berlin, Damasc si Sofia ; in 1962 sint prezentate la Moscova si Leningrad ; in 1963
expune la Varsovia, anul in care ridicd la Craiova monumentul 7907 ; in 1964 are o
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Muzeul din Falticeni (interior)



expozitie personald la Atena si participd cu lucrdri Ja o expozitie colectivi la Mos-
cova. Anul 1964 este important pentru activitatea si destinul sju artistic, fiind
numit Artist al Poporului si sef de catedrd la Institutul «Nicolae Grigorescuy din
Bucuresti. in 1966 expune cu Covaliu Bridut la Oslo si este desemnat in 1967 s3
participe la expozitia internationald de la Middelheim, la Anvers — Belgia, achi-
zitionindu-se lucrarea ce va fi expusd permanent in parcul muzeului. In acelasi an
realizeazd si statuia monumentald O evocare a lui Brdncusi pentru Parcul Herdstrau
din Bucuresti ; in 1868 realizeazd monumentul Liupeni 7929, pentru Lupeni §i este
prezent, in 1969, la Varsovia, Tel-Aviv, Titograd si Roma ;in 1870 expune la Torino si
din nou, in 1971, la Paris, la a I'V-a expozitie internationald de sculpturi de la Muzeul
Rodin si de asemenea la Varsovia, Leningrad si Praga ; in 1975, la 8 iulie, la Milano
la Biblioteca ambrosiand are loc dezvelirea statuil Dimitrie Cantemtr, fiind agezatd
alituri de statuile Platon, Socrate, Dante, Goethe ; in august 1976 organizeaza o©
expozitie personald impreuna cu pictorul Alexandru Ciucurencu la Moscova.

fn 1979 executs bustul monumental Brancusi, la Tg. Jiw. Urmeaza bustul
la Tasi sio statuie la Filticeni,alelui M ihail Sadoveanu, bustul Constantin Daicoviciu,
la Cluj-Napoca, Dimitrie Cantemir si N. Titulescu la Bucuresti, pentru aceasta din
urm3, artistul avind deceptia ci nu l-a realizat in bronz sau marmuri ci in piatrd de
Vistea, situindu-se printre pufinele sale lucriri care nu au fost definitivate in ma-
terialul siu preferat, bronzul. Tntreprinde cilitorii in Franta, Italia, Spania, Anglia
R.F.G.

Dar niciieri nu sc simte mai acasa decit la Falticeni. $1 astfel apare ideea de a
face din acest oras un loc al creatiei sale, ooglindd a ceea ce a lucrat in decursul
a 60 de ani,

Cit de strins legat a rimas artistul de Moldova si de locurile sale natale o
constituie realizarea Muzeulul de la Filticeni, operd de rivna, abnegatie si de daruire
poporului siu :

«Subsemnatul Ion Irimescu, sculptor, domiciliat in Bucuresti, str.
Muzeul Zambaccian nr. 12, sectorul I, in temeiul propriei mele hotariri,
in semn de dragoste si pretuire fatd de locurile natale si de oamenil acestor
locuri, ofer spre donatie Consiliului popular al orasului Falticeni — Muze-
ului orisenesc Falticeni, lucriri de artd plasticd create in decursul celor
peste 50 de ani de activitate artisticd, bunuri si valori cultural-artistice,
proprietate personala...
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3 — Irimescu

... 1. Intregul fond de lucriri de artd plasticd, bunuri si valori
cultural-artistice oferite spre donatie prin prezenta ofertd, cele donate
anterior precum gi cele care vor fi donate ulterior, €3 se constituie intr-o
colectie, care sd poarte denumirea de Colectia de artd «Sculptor Ion Iri-
mescu» Aceastd colectie si fie unitard, indivizibild, inalienabild si intan-
gibili»

(Ion Irimescu, din oferta de donatic)

La 10 februarie 1975 a avut loc inaugurarea colectiel.

Muzeul se ridicd pe o colind, avind deschiderea spre dealurile largi, fericit de-
senate, cu oglinzi de ape. Intre nobilele ondulatii, orasul Filticeni a redevenit, ca odi-
nioard un centru al culturii roménesti.

«Mai mult decit in oricare muzeu de arti al tirii in care pot i vizute
lucriri de Ton Irimescu, aici, la Filticeni, evolutia artistului poate fi urma-
ritd in toate etapele sale de evolutie cu a sa complexd desfagurare de preocu-
piri si stiri afective. Ceea ce mi se pare uimitor este faptul cd, in cazul
operei lui Irimescu, a spune etape nu inseamni a delimita momente succesive,
ci mai degrabi ipostaze de lucru care pot si fie contemporane cu mai vechi
preocupiri niciodatd abandonate»

(Vasile Drigut, lon Itimescu, Arta, X1, 1981, pg. 7)

Cirui tip de umanitate i aparfine Irimescu ?

Dragostea de independentd, particularismul ireductibil, perseverenta in
Jucru, tenacitatea si sobrietatea, discretia pind la timiditate aparfin strins originei
sale, miraculoasei alchimii a ereditdtii si mediului, care a stiut si facd din artist $1
activitatea sa reprezentantul ei simbolic.

Din acest ansamblu s-a niscut crezul unui mare artist :

«Privesc viata in fati. In ciuda tuturor fluctuatiilor intre bine
si riun, destinul ei este si va rdmine lumincs, conferind omului dreptul §i
puterea de a se ridica vegnic spre nizuintele cele mai indraznete ale spiri-
tului. Pe aripa acestor ginduri, imi sint purtate emotiile i intreaga conceptie
ce stau la baza creatiel mele».

{Citat de Sorin Stiinescu, Cum ?, Amfiteatru, noiembrie 1970)



III. PORTRETISTUL

Trei sint atitudinile sculptorului fatd de chipul uman. Prima implicd atractia
spre acel chip a cirui plasticitate i di artistului satisfactia portretului sculptural
expresiv, Inscris autonom in spatiu, cu tendinta de a ilustra un tip san un simbol,
fie al unui cunoscut, fie al unui anonim. A doua atitudine dezvoltd portretul compo-
zitional, ilustrind un simbol social san o temi, mai frecvent o temd istoricd sau
dragostea materni. in unele cazuri, in ciutarea generalizdrii expresiei plastice, por-
tretizarea mimetici va fi abandonati, primind sublimitatea expresiei.

A treia atitudine am putea-o defini memorialistici, cuprinzind galeria por-
tretelor de intelectuali, {igari politice si istorice. Aceste atitudini au ca punct comun
realitatea observabild sau documentul :

«Portretul te aduce la realitate, la un contact direct cu modelul.
Dupi lucriri de simbiozd, dupid lucriri in care un rol important revine
fanteziei, simti nevoia si te intorci spre efortul de disciplind interioard,
de concentrare pe care il impune portretul. Pitrunderea psihologiei mo-
delului descifrarea formelor chipului, incercarea de a retine ceea ce este
caracteristic, de a elimina accidentalul sint operatii necesare, importante,
determinate de prezenta insdsi a celui portretizat Intotdeauna cind am
Jucrat dupid naturi, rezultatul a fost o singurd lucrare. Altfel se pune pro-
blema in evocarea unei personalitdti, atunci cind nu ai in fatd decit docu-
mente. Fotografia nu poate reda tot aceea ce iti di realitatea... Trebuie
si o infelegi, si o descifrezi i atunci in mod necesar trebuie si faci
mai multe incerciri, pind crezi ci te-ai apropiat de exprimarea cit mail
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exactd a acelei individualitati... Pe Sadoveanu, Arghezi, Oprescu, Anto-
nin Ciolan, Ghiati i-am cunoscut indeaproape si i-am portretizat cu placere».

(Ion Trimesen, Seulptura, mirturie vibranti a sensibilititii contemperane, convorbire de Marina Preutn,
Scinteia, 8 februarie 1979)

Portretul, in arta sculpterului, nu a fost insi un element printre altele, o
fantezie de moment ori o amabilitate fati de un cunoscut ; el l-a condus in centrul
interesului artistic pentru om. Aceasti artd, pornitd de la Ioan Georgescu si Karl
Storck, avea si atingi miiestria culmii la Paciurea, care a transmis elevilor
sii pasiunca pertru modelerea expresivi. Asemdnarea strinsd a sculpturilor acestor
titani si a elevilor lor cu ceea ce ele reprezentau a fost un cistig istoric 5i a corespuns
principinlui ca arta este imaginea mediului istoric §i uman. La Irimescu aceastd
imagine a devenit ceva mai complexi. El a ficut trecerea spre portretul modern,
abstract, generalizat, cu sensuri de simbol.

«As putea spune cd trec cu aceeasi pasiune de la simplitatea unor
volume pe care le doresc cit mai pure, la modelajul dupd naturay.

(Jon Irimescu, Pledoarie pentru poriret, pentru opere sculpturale dedieate omului, convorbire de Marina Preutu,
Scinteia, 1 martie 1973)

~ Multumitd Iui Paciurea, in sculptura romaneasci s-au afirmat portretisti
valorosi : I. Jalea, C. Medrea, Milita Petragcu, Gh. Anghel, fiecare din el remarcindu-se
prin realiziti de prestigiu. Irimescu a realizat cea mai larga galerie de portrete. Re-
venind la categoria celor trei atitudini, in prima categoerie cuprindem portrete ce
evolueazi de la figuri anonime : Copil, Melancolie, Cintdreatd, cu figura prelungi,
simetric construiti pe linia nasului ce prelungeste gura rotunjitd; Porire de fatd,
din piatrd, printre putinele portrete in acest material, cu liniile ochilor si ale sprince-
nelor sipate adinc, cu pirul in linii incizate ; Rada, prcbabil impresia memortizati
a unei fete cu ochii mari, putin melancolici ; Fata cu ochii de sticld, reluatd si intr-o
varianti in bronz colorat ; Mascd de femeie, cu ochii giuriti, expresivi, cu un git
prelung ; Fald cu draperie, ce accentueazd sugerarea rogetil obrajilor prin linii supra-
puse ca intr-un caroiaj de sah; Merulana ca 51 Irina, sugerind prebabil tipurt de
fete, ca si Sanda ori Sandra. In categoria‘acesior portrete intrd si Amintive, Jdranca
si admirabilul Poriret de faid in stil florentin.
In seria portretelor ce urmiresc caracterizarea unui tip ce realizeazd o sintezi,
enumerim si acele portrete sau statui, realizate indecsebi dupd 23 August 1944 in



perioada realismului activ, cum sint Miner, capul unui om vinjos cu un zimbet
ironic suveran in colturile gurii, cu fata asprd, brdzdati; Cap de muncifoare,
femeie sinitoasi, energicd, structural diferiti de portretele anterioare de femei ;

Cap de ofelar san Cap de ofelar cu unealta muncii, ca o armi aliturati capului, avind.

trisituri prelungi, idealizate ca $i in Swdor, purtind pe cap casca si ochelarii de
sudor. Astfel de lucriri continuau pe cele de la Expozitia Regionald a Moldovei
in 1948 : Muncitor pe santier, Olteanca la vie, Femeic torcind, Efort de miner.

Tema aceasta avea si culmineze cu dond statui: Sudorifa §i Ofelar, devenite
prototipurile mult reproduse in presa la aparitia lor, ca reprezentind figurile tipice de
muncitori ai epocii socialismului. Dar dincolo de aceste trasituri, cele doud statui
implici o inalti stiintd a compozitiei statuare, sugerind o stare dinamicid in poze
calme, monumentale,

in asemenea portrete si statui, pe artist il intereseazd nu atit aseminarea ci
grandoarea, idealizarea tipului de erou.

Expus in 1959, Ofclarul a produs o puternicd impresie cistigind admiratori
si peste hotare. Toti criticii aveau si sublinieze caracterul psihologic de erou al muncii,
al otelarulut erou.

Sint, desigur, si elemente noi pe care le-a introdus artistul : «rolul pur com-
pozitional» ca si polizarea si colorarea bronzului, ce intdresc forta de atractie.

in acea perioadi, artistul era convins de rolul tematic al sculpturii in sarcina
sa social-educationali. Dar dincolo de aceasti misiune eticd, pe artist il intereseazd
continuu imaginea omului:

«Monumentala lucrare in bronz a lui Ton Trimescu Ofelarul infiti-
seazi chipul gi atitudinea muncitorului constient de menirea §i raspunde-
rea sa. Aici nu vedem un muncitor exploatat, ci pe muncitorul liber $i
constient din zilele construirii socialismului... Statuia otelarului exprima
rispunderea in noua societate, luminozitatea si energia intregii fiinte, un
avint concentrat $i o veghe permanentd».

(Petru Comarnescu, Otelarul, de Jon Jrimescu, Tribuna, august 1938)

Succesul repurtat la acea datd cu Ofelarul il surprinde insi pe artist, care
mérturiseste dezinvolt, cu o sinceritate derutanta, ceea ce l-a preocupat la realizarea
acestei lucriri, aritindu-se $i metoda sa de creatie:
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«Se vorbeste mult despre strinsa Jegiturd a artistului cu viata.
Sint si eu de aceeasi pirere, daci prin aceasta se intelege intrepdtrunde-
rea si absorbirea in constiinta noastri a spiritului vremii in care triim.

Cred ci luarea de contact in mod practicist, cu anumite aspecte
din viati, nu constituie un factor obligator al procesului de creatie pentru
unii artisti.

Eu nu am vizut niciodatd cum aratd un otelar $i nici nu am intrat
intr-o uzini unde activeazi acesti oameni, iar atunci cind am simtit ne-
voia si exprim plastic imaginea unui otelar al vremurilor noastre, nu am
simtit necesitatea si cunosc acest fel de oameni, si-1 vid cum muncesc,
si stau de vorbd cu ei, si le cunosc gindurile §i aspiratiile — intr-un cu-
vint, si fac asa cum scrie la carte.

Nu am trecut prin aceasti asa-zisi fazd de documentare si totusi
am realizat un otelar, care dupi pirerea criticii exprimd <«un muncitor
constient de rispunderea lui si de menirea clasei sale, un erou pozitiv cu
mare forti de generalizare socialiy.

Dacd aceste frumoase vorbe spuse de critici sint juste, atunci
exemplul pe care l-am dat intdreste pirerea mea asupra felului cum tre-
buie inteleasd legitura artistului cu viata.

Cred ci aici este vorba de ceea ce spunea, odinioard, pictorul Baba,
adici de acele antene ale talentului cu care artistul sesizeazid si absoarbe,
pe cdi neobisnuite celorlalti cameni, elemente intime sau revolufionare
din viatd, necesare creatiel lui».

(Aurel Le¢on, Coniesiuni, lom Irimesen, Croniea, Iasi, 23 martie 1973)

Dar si atunci cind artistul intoarce spatele modelului, cind face apel doar la
memoria Si fantezia sa, ca in lucrdrile amintite sau in portretele istorice, spiritul
nostru este solicitat de doi poli opusi care pdstreazd unitatea creatoare : abstractia
mentald i artisticd, apreciind valoarea estetici, si plenitudinea vietii. Aceasta cores-
punde si altor doud criterii. Primul precizeazi descriptibilitatea ; o expresie, un
detaliu contureazi personajul cu precizie i o face recognoscibil, indeosebi din
momentul in care”'stim pe cine descrie. Al doilea criteriu se referd la limbajul plastic,
explicit sau implicit. Primul criteriu ne conduce la «expresia proprie», la caracterul
psihologic, social, istoric. Al doilea ne conduce la aluzii, la alegorie, la tip. S4 notdm
ci sculptorul nu le separi ci le cautd asocierea si unitatea. In cel de-al doilea criteriu,



artistul introduce aluzia, sensul echivoc, obtinind, prin acestea, valoarea distincti
a fiecirui portret.

Deci : portretele'anonime, ca tipuri idealizate, portretele istorice si portretele
contemporanilor sculptorului. In cadrul portretelor istorice, artistul adinceste do-
cumentul, urmérind insi conceptia artistici a epocii cireia ii apartine personalitatea,
ca la Mircea cel Bitrin, unde artistul reactualizeazi <bizantinizarea» trisiturilor,
In spiritul reprezentirilor frescelor de epocd pentru a obtine un stil, care, ca si la
bustul lui Cantemir, si-1 deosebeasci de portretele executate dupi modelele contem-
porane artistului, si-1 arhaizeze si si-1 localizeze istoric.

Acuitatea observatiei, precizia aseminirii, frumusetea modelajului, finetea
$1 sensibilitatea, grija pentru expresivitate, o intilnim plenar in portretele realizate
dupd model :

«Portretul, aceasti minunati carte vie, in care se citesc cu usurintd
toate trisiturile gi insusirile intelectuale si sufletesti ale oricirui om, este
pentru mine tema cea mai pasionantd de care ridmin atasat si de care m3
apropil cu un sentiment de interiorizati comuniune, stabilind un perma-
nent dialog intre mine, lucrare si model».

Irimescu elaboreazi indelung. Revine in executie si reia modelul in mai multe
variante. Majoritatea portretelor sint azi docuwmente: N. I orga, T. Arghez,
St. Luchian, Octav Bdncild, Alex. Cazaban, fules Cazaban, D.Ghiatd, G. Oprescu, D. Pa-
ciurea, V. Pdrvan, G. Enescu, C. Baba, I. Agirbiceanu, Pictorul Bouscd, M. Sado-
veanw, 1. Jalea, Pictorul Clavel, dirijorul Anfonin Ciolan, planista Rodica Sowutzou,
Dinu Lipatti, Zeno Vancea, criticul 0. Barbosa, cirora le adiugim seria ,,anonimi® :
Mariana, Tina, Malvina, Leana, Larisa, Daniela, Rada, Ana, Nina, Petruf, Sandra,
Ilie, Lilita, Mihditd, Xenia, Dragos, Oana s.a.

In portrete simtim viata palpitind cu discretie, remarcim surprizeincintitoare.
Artistului nu-i place nici riceala modelajului, nici totala obiectivitate. El preferd
sd imprime portretelor o demnitate incircati de farmec si afectivitate.

Sculptorul nu se detageazi total de model. 11 pistreazi sub priviri, construieste
dupd el figura sau bustul si surprinde cele mai fine nuante ale caracterului. Trece
apol la interpretare, la integrarea unei idei, cu puterea unei viziuni si, cu multi
prudentd, se va indepirta de model pentru a-l compune si a-1 recrea, dindu-i nu
numat plasticitate dar si puterea de a evidentia mai clar adevirul.
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«Cu toate ci preocupirile mi se indreaptd cu preciddere spre por-
tretul realist, totusi desprinderea de ceea ce constituie reprezentarea strictd
a realititil imi devine de multe ori o necesitate imperativi, spre a- -mi pu-
tea da frin liber imaginatiei, zburind in voie pe meleagurile capricioase
ale marilor tentatii ale artei moderne.

..si daci sint tentat citeodatd si fac apel la un limbaj plastic a
cirni vorbire, desi indirecti, o socot in anuinite cazuri mai sugestivd
pentru a reliefa mult mai puternic expresivitatea unui chip, acest lucru
nu mi face si mi indepirtez de realitate, ci din contra, socot i am motive
de convingere ci, prin aceasta, realitatea se ridicd la o transfigurare al
cdrei potential de comunicare atinge citeodata limite nebdnuite».

(Valentin Ciuca, Un sculpter al oniului : Ton Irfmescu, Cronica, Iagl, 17 iunie 1977)

Artistul insistd asupra modelajului, ficindu-l1 si vibreze expresiv; uneori
adaugi un detaliu, ca la Antonin Ciolan, unde mina dreaptd, in migcare, este in
perfectd concordanti, ca expresivitate, cu calmul concentrat de pe chipul lui. Gestica
miinii, fird a avea vreo aseminare, ne aminteste de Beethoven-ul lui Paciurea, dar



interpretarea datd de Irimescu dirijorului Ciolan se distinge * | calm, introspectie,
aer majestuos. In majoritatea portretelor, artistul acordi nteres special trisi-
turilor fetei asa cum realizeazi in portretul lui Zon Agirbi  u san a lui Cornelin
Baba, unde fiecare urmi a miinii sculptorului in timpv  odelajului dobindeste
0 mare putere de sugestie si de caracterizare.

Portretul G. Oprescu. Sobru si impozant prin migcarea semeati a capului,
cu ochil mici §i pitrunzitori, trisitura energici a gurii, putin ironici, lucrarea
infitiseazd pe omul de stiintd, singuratic, interiorizat, cufundat in obsevatiile si
analizele sale, dispus si-si impuni, orgolics, concluziile. Este, firs indoiald, cel mai
autentic portret al criticului. Dar ceea ce atrage la acest portret, cdruia ii alitur
si pe cel Infitisindu-1 pe sculptorul fon Jalea, este modul in care artistul modeleazi
suprafata, o suprafati de o vibratiespeciald, pe care am mai intilnit-o doar in portre-
tistica lui Paciurea $i Anghel.

Irimescu pare si rispundi indemnurilor lui Baudelaire :

«Portretul, acest gen, in aparenti atit de modest, are nevoie de o
uriagd putere de pitrundere. Trebuie fird indoiald ca devotamentul artis-
tului sd fie mare, dar si pitrunderea trebuie si-i fie egaldy.

(Charles Baudelaire, Cariozititi artistice, Editura »Meridiane*:, Bucuresti, 1971, p, 135)

Gestul, vesmintele, modelajul participa la particularizarea celui portretizat,

Printre portretele cele mai recente, care au constituit $1 motivul unor incerciri
anterioare de monumentalizare, se situeazi Brdncusi. Mai mult :decit asemanare,
artistul a intentionat un omagiu, o evocare, vizind imaginea simbol de apostol,
de mag al sculpturii, cu aluzii la figurile stribunilor daci. In bustul stilizat $i perforat
In spiritul soclurilor Iui Brancusi aflim un amestec de inspiratie populari si brincu-
siand, ceea ce mireste simbolismul portretului.

Intentia de a sensibiliza portretul cu semnificatii universale s-a manifestat la
Irimescu, cu perseverenti, in portretul mamei.

De la Odihnd la Troitd, sau de la Maternitate la Fata cu Sfigurind, variantele
sint extrem de deosebite intre ele. Stilizarea urmareste figurarea conditiei materne,
Comporzitiile sugereazi unitatea dintre mam# si copil, prin unitatea ritmului, prin
ingeniozitatea alternantelor. Sentimentul perfectiei etice i estetice este fascinant,

«Ma pasioneazd aceasti temi pe care am reluat-o in mai multe
variante. Am dorit si redau un simbol al maternititii. De aceea am
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conceput intreaga compozitie pe verticald, figura mamei avind prezenta sj
semnificatia unei coloane in spatiu. De asemenea, pentru a echilibra spa-
tial intreaga lucrare, am conceput, pe orizontald, un joc de volume. Multe
din lucrdrile mele contin aceste forme care, inconjurind zona propriu-zis
figurativa, au rolul de a limita lumini, de a prinde umbre, de a crea un joc
de forme cu rol oarecum decorativ».

(Ion Irimeseu, Sculptura, mérturie vibrantd a sensibilitd’l contemperane, converbire de'_ Marina Preutu,
Seinteia, 8 februarie 1979)

Tema dragostei materne stribate intreaga creatie a sculptorului. Ea revine
cu insistentd in cele mai diverse forme : Mama §i copilul, Dragoste maternd, Joc in
gradind, Mdrgelele, Omagiu mamet $¢ copilulus s.a. Doud lucrdri sint insd exceptionale
in dramatismul lor: Mama, cunoscutd i prin subtitlul Nu vrem rdzboi $1 Piefad,
realizatd in spiritul artei getice, amindoud indatorate expresionismului.

Natura ramine, prin excelentd, reperul, depozitul de inspiratie $i de referinte
dar artistul nu imiti, nu reproduce, el merge la eseniial unde regaseste omul in
coordonatele sale fundamentale. Natura poate fi oribild, monstruoasd ; un accident
produce o diformitate deconcertind pe artist atunci cind acesta urmareste descoperirea
adevirului. 11 poate nelinisti, contraria. Ion Irimescu este insi animat de sentimentul
ameliordrii §i al perfectiunil



IV. ARTA DE FOR PUBLIC

In 1974, rispunzind la intrebarea cum defineste monumentul, Ion Irimescu
sublinia :
«Arta monumentald, artd de for prin excelenti, mi se pare cea mai
in mdsurd sd influenteze eticul prin intermediul esteticului».

(Ton Trimesecuw, Interviu, consemnat de Marina Preutu, Scinteia, 26 decembric 1974y

Arta monumentali in creatia lui Irimescu corespunde unui program social
educativ. In aceste scopuri, artistul a abordat monumentul drept un capitol aparte :
1607, Lupent, Monumeniul comemorativ de la Slatina, statuile compozitionale ;
Brdncugi, 1a Bucuresti si Tg.- Jiu, Cantemir, la Milano si Bucuresti, Sadoveanu, 1a
Filticeni, G. Ewnescu, la Vatra-Dornei, busturile monumentale Veronica Micle si
M. Sadoveanu, la Tasi, I. L. Caragiale, la Cluj, V. Pédrvan, la Constanta, C. Brdncusi,
la Tg.-Jiu, N. Torga, D. Cantemir, N. Titulescu si Mircea cel Bdlrin, la Bucureﬁh,
Mircea cel Bitrin, la Rimnicu-Vilcea si unele compozitii monumentale : M. aternitatea,
la Mangalia, Mama cu copiii, la Neptun, Muzica, in doud variante, in parcul Muzeului
muziciidin Bucuresti, ori Jucririindependente, dar ccncepute ca statui monumentale,
Cintarea Romdniei, Viclorie, Ofelar, Sudorita, Demniia, Cioplitorul.

Chiar si din enumerarea succinti a lucririlor concepute a fi monumentale
deducem ci spre deosebire de multi dintre contemporanii sii, care au inteles ¢4 mo-
numentul comporta grandoare i fast iar obiectivul politic primind Irimescu a ciutat
simplitatea, apreciind cu precidere expresia plastici a fizionomiei, preferind autono-
mia sculpturii in cadrul arhitectural, modestia. O asemenea atitudine a favorizat
preferinta portretului, mai rar a simbolurilor.

34



In monumentele sale de proportii, Lupens sau 7907, importante rimin figurile
umane :

—

«Monumentele pe care le-am ficut: monumentul de la Lupeni,
cel de Ja Craiova, 1907, toate sint legate de om, de psihologia Iui, de mani-
festarile lui, de lupta lui, de continutul lui».

(fon Irimescn, Imtoareerea Ia izveare, Cronica, 21 martie 1975)

Irimescu a refuzat, in general, participarea la concursurile de monumente.
In rarele cazuri, cum a fost participarea, alituri de C. Baraschi, Emil Mereanu, Ostap
Andrei, Olga Porumbaru, Gavril Covalschi, Ada Geo, C. Lucaci, I Dimaiceanu,
V1. Predescu $i Cristea Grossu, la prezentarea proiectelor pentru Monumentul evoiloy
ceferisti, vezultatul a fost negativ, dacd nu chiar lamentabil, desi proiectul sin a fost
ales ca cel mai bun, ceea ce l-a determinat pe Petru Comarnescu si scrie, in aprilie
1959, in «Contemporanuly urmjtoarele, referitoare la Proiectul siu intitulat Fduri-
torit :

«La solutia oglindirii luptei Jdusi de muncitorii ceferisti printr-o
actiune complexd si dramaticd a ajuns autorul grupului sculptural purtind
ca motto «Fauritoriiy. El a infdtisat unsprezece muncitori grevisti, birbati,
femei, ucenici, majoritatea infruntind mai departe, cu tirie, cu constiints,
cu liniste, atacul, neclintiti la datorie, in timp ce unul dintre ei, care se
afld la mijloc, a cdzut rinit si este purtat de ceilalti tovarisi. Masa aceasta
de muncitori este infitisatd in doud grupuri, intre care se afli rinitul. In
felul acesta, unitatea luptitorilor capdtd mai multi miscare si varietate
de expresie, iar actiunea $i naratiunea se amplifici, sculptorul avind grija
ca pe toate laturile si existe personaje vii, expresive, in diferite atitudini
combative, stund bine cid monumentul trebuie vizut din toate pdrtile
51 cd este menit a fi asezat Intr-o piat4, iar nu alipit (addugit) unui perete
orb».

De fapt, cuvintele lui Petru Comarnescu intdresc observatia ci sculptorul
a fost preocupat mtens de figura wmani mai mult decit de formele arhitecturale
spatiale si geometrice ale monumentului.

Sculptorul a privit cu interes intreaga evolutie a artelor monumentale in
Roménia, care a presupus o tot mai activd integrare in arhitecturi, primind spiritul
de echipid, colaborarea intre arhitect si sculptor, pentru rezolvarea moderni a spatia-



DESEN, 0,17 X 0,22, M.F

5

LT e £

litdtii. Din acest punct de vedere, Ion Irimescu a preferat autonomia sculptorului,
el nu a vrut $i nu a acceptat si se subordoneze arhitectului. Ba, in numeroase ocazii
a intrat in conflict cu acesta, asupra modului in care i-au fost amplasate sculpturile
sau asupra confectiondrii soclurilor. Poate, si din aceastd cauzid, monumentul nu a
constituit, in creatia sa, capitolul cel! mai important. El nu a putut nega insi ci
problemele sculpturii monumentale sint de stringentd actualitate pentru activitatea
educativd, pentru promovarea sentimentelor patriotice, cu atit mai mult cu cit
problemele au cunoscut dezbateri $i pe plan mondial, deoarece la inceputul secolului
nostru arta monumentald cunoscuse un regres, pe de o parte din cauza revolutiei
industriale care a subminat cooperarea dintre arhitect $i artist, pe de alti parte,
procesul de individualizare a creatiei moderne l-a indepirtat pe artist de arhitect
indreptindu-1 mai mult spre intimitatea atelierului $i a expozitiilor. Fenomen care
l-a afectat si pe Ion Irimescu si pe alti artisti.

Fati de modalititile de realizare a monumentului in trecut, evolutia artei
a adus o mai mare diversitate de subiecte, dar a incurajat si dorinta de autonomie
a artistilor in conceptiile lor asupra sculpturii monumentale. Irimescu nu a fost
gribit, nu a ficut salturi spectaculoase, a fost preocupat si continue trecutul asimi-
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lind ceea ce a avut acesta mai original si mai valoros dar a ficut un pas inainte.
Inainte, spre ce ?!

Rezolvarea pirea si vind de la ideea ci arta monumentald este o artd de for
public, o arti patriotici prin esenta ei solicitind comgpozitii grandioase, dinamice,
un ritm alert al gesturilor, un nou echilibru $i 0 noud arhitecturare, Greutatea
a constat in situatia ca tradifiile sculpturii romanesti erau mai sarace decit pe alte
meridiane, jndeosebi in domeniul sculpturii spatiale, tridimensionale ; in schimb,
erau foarte bogate in elemente decorative, in motivele ornamentale caracteristice
artei mesterilor in cieplitul lemnului $i tdierea pietrei. Aceasta explicd cum in unele
monumente — 7607, Brdncusi sau la statuile Dommnifa, Cioplitorul, Ton Irimescn
a introdus si elemente caracteristice ornamenticii populare.

Sculptura monumentald s-a rezumat, ca traditie, pentru el, la lectiile lui
Paciurea, pe care le-a citat deseori in convorbirile si amintirile sale :

« — Vezi, capul, pieptul, burta, picioarele, totul trebuie si fie la

locul sau.

— Priveste si intelege natura ; intelegind-o vel vedea cd totul este
simplu.

— Uitd améinuntele, retine permanentul.

— Tn arti nu trebuie s fie decit adevir. Incolo nimic nu are im-
portantd.

Am ciutat si inteleg aceste cuvinte si, cind le-am infeles, au consti-
tuit pentru mine invitdtura unor carfi intregi.

(Ion Irimescu, Amintiri din timpul neenieiei, Arta plastici vr. 12, 1964, p. 588)

Irimescu a fost, intr-un cuvint, preccupat mai mult de monumentalizarea
unei figuri, in spiritul lectiilor fui Paciurea, decit de tendintele moderne de arhitec-
turale si de intrcducerea simbolului. Atitudinea este evidentd chiar $i atunci cind
a primit comenzi de monumente pentru reprezentarea unor personalitdfi istorice
a unor momente de lupta sociald. El intreprinde o analizi lucidd a temelor dar nu se
instriineazi de mijloacele limbajului siu plastic.

Elementele stilizirii, sintezei, modelajului expresiv se videsc strilucit in mo-
numente ca Lupeni, 7607, Mircea cel Bdtvin, Brdncusi, Cantemir.

{ntr-o zi insoriti de toamni, la 20 octombrie 1967, am asistat la dezvelirea
monumentului Brdncusi, in parcul Herdstriu. Evenimentul, inseris in manifestarile



Colocviului internafional Brdncusi, atrisese un public ‘numeros, printre care $i cifiva
sculptori gi artisti striini. Cuvintele rostite de maestrul I. Jalea si de altii au dat
acelei zile de duminicd un aer festiv, sirbitoresc. Autorul lipsea finsi. In atelier,
inchis In sine, exagerat de modest, singur, lucra la alte noi lucrdri. Mult timp nu a fost
inteleasi aceastd lucrare. Compasi din doud piese: figura lui Brincusi, alungitd
sistilizatd in factura modelajului siu spzcific, avind o monumesntalitate maiestuoasi,
incadratd de a doua piesd, 0 arcadi de poartd populard romaneasci, un arc de triumf
ca 0 aureoli, impuneau intregii lucriri sensurl noi, profunde, 1ar formei monumen-
tulul, caracterul de sintezi al artei lui Irimescu. Nu intimplitor, pe piatra pe care

se sprijini miinile lui Brancusi, sint inscrise cuvintele sculptoralui de la Hobita :
«Am sculptat forme pentru a da bucurie camenilor».

«Am incercat,succesiv, precizeazi Irimescu, s ma apropii cind de re-
prezentarea mai fideld a chipului, cind de o evocare mali simplificatd a perso-
nalititiilui Brancusi. Incercarea de a-1 portretiza pe Brancusi este un examen
foarte dificil. Brancusi nu inseamnd pentru noi doar un simplu chip, ci una
din marile valori ale sculpturii contemporane. Iatd de ce orice reprezentare
a lui trebuie sd treacd de la simpla infitisare fizicd spre ceea ce Brancusi
a Insemnat ca artist. Sculptura pe care am realizat-o cu ani in urma (am-
plasata in parcul Herdstriu) se dorea mai mult decit o evocare a celui care
a fost Brancusi, din perspectiva semnificatiilor pe care arta lui o poate avea
pentru noi. Acesta este sensul portalului si coloanei reprezentate acolo.
Era deci mal mult un simbol decit o reconstituire fideld a trisdturilor
chipuluiy

(Ion Irimescu, Unda uriasi a lawii a gisit o expresie noud, o expresie Brauncusi, Scinteia, martie 1976)

Portretul lui Brincusi il aflim in mai multe variante si in numeroase studii,
mirturie a celor afirmate de artist. In acelasi mod l-au preocupat si figurile istoriei.

Portretul istoric, dupd figura «bizantinizatid» a lui Mircea cel Bdirin, aceea
a lui Dimitrie Cantemir, a adus in sculptura roméneasci o nound afirmare. Cu capul
semet, impodobit cu o princiard perucid pe umerii vinjosi, ca 0 aureold a maturititii
demne, cu platosd sicu o mantie in falduri, ale cirei poale sint strinse in fatd si finute
de mina stingi in timp ce dreapta se sprijind pe o carte pe care scrie : «Descriptio
Moldaviae», Dimitrie [Cantemir, asa cum l-a conceput si infitisat Irimescu, trece
dincolo de similitudinea detaliilor documentelor pistrate, exprimind simbolic portre-
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tul celul care a intruchipat umanismul european si, implicit cel roméinesc, in urmsa
cu trei sute de ani.

Pentru sculptor a fost o munca aspra $1 de meditatii intense, atit asupra docu-
mentelor existente, cit gi asupra conceptiei sculpturale in care si reprezinte compo-
zifional si monumental, ca proportii, pe omul politic conducitor de stat, pe cirturarul
$i savantul, pe patriotul si luptitorul consecvent $i exemplar pentru _emanciparea
taril sale, culme a gindirii europene. La figura plind de demnitate, iluminati de o
puternicd gindire interioari, Irimescu a ajuns dupi parcurgerea documentelor, a unor
portrete de epocd, gravuri.

Cu ani in urmd, interpretind gravurile de epocd, Indeosebi cea ma .cunoscutd,
cu inscriptia in germand, imbricat in costum occidental, cu platosd, mantie, peruci,
in picioare in fata unui pupitru cu cdrti, Irimescu realizase un alt bust, de proportii
Intime, care se afli agezat in holul Marii Aduniri Nationale. De la acest bust la
lucrarea monumentald ridicatd in Bucuresti, artistul a ficut un salt calitativ, asa
cum avea sd se intimple si cu statuia realizati pentru Biblicteca ambrosiani din
Milano.

Dintre decumentele vremii, care-1 infitiseazi sau descriu pe Dimitrie Cantemir
reproduse In mai toate publicatiile ce au tratat vasta sa operd, cele mai multe il
aratd in costum holeresc oriental, aga cum il redd gravura infitisind intilnirea Jui
Petru cel Mare cu Dimitrie Cantemir, la Iasi. Irimescu a ales-o, insi' pe cea mai
eXpresivi.

Dimitrie Cantemir se fmbrica in mod obisnuit intr-un amestec de orientalism

$1 occidentalism. N. Torga il descria astfel pe Cantemir, inspirindu-se dupi un portret
gasit la Rouen : X

«li mijise mustata spini, pirul in bucle largi ii atirma pe umeri si
lateral, dindu-i infafisarea cum o gisim in picturile. . . olandeze. Cchii au
cautiatura de cercetareineobosité, mindrd, fata se subtie intr-o birbie ascuti-
td,! de vitd. Are haina de brocart de aur a situatieisale si sabia feciorului
demwnesce : cravata infoiatd 1a git spune de legdturi pretioase cu saloanele
ambasadei si coloniei franceze, care a impus cultura Parisului in casele
vechiului italienismn tizantin. Dar re buclele crete ale perucii, sistem Ludovic

al XIV-lea, turbanul alb $i albastru arati contactul cu cealalti culturd:
a. Stambulului»



“Figura lui Cantemir a preccupat si pe alti sculptori contemporani. La Cluj,
Mircea Spitaru, intr-o incercare marcat individuald, la Iagi, Vladimir Florea. Iri-
mescu insd a reusit, la proportiile monumentului, generalizarea atit de clard si ex-
presivid a diplomatului, osteanului si cdrturarului. «Filozol intre regli si rege intre
filosofi» —il caracteriza diploma acordata, luil Cantemir, de Academia de stiinte din
Berlin, al cdrui membru a fost ales in 1714

Am putea insista ficind analize aseminitoare $i asupra celorlalte busturi
monumentale, cu mentiunea cd pe unii dintre cel portretizati, sculptorul i-a cunoscut :
Torga, Sadoveanu, Brincusi, Parvan, Lipatti. Credem insé ci in Cantemir se intilnesc
toate marile calitdtli de monumentalist ale lui Irimescu.

Monumentalitatea realizeazd, in statuia sa, impresia de fortd, de vitalitate
si spiritualitate profunda, entuziastd si coplesitoare.
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V. EUTERPE

Artistul a manifestat o vocatie speciald pentru tema muzicii, devenind re-
prezentativ in sculptura roméaneasci prin rezultatele numeroase, diverse §i originale :

«Existd, in activitatea mea, doud feme care mi pasioneazi si pe
care le reiau periodic, pentru ¢i nu am ajuns inci Ia' o] exprimare care si
mi multumeascs : Maternitatea’ si Muzica... Imi place muzica de buni cali-
tate....Imi place cu deosebire muzica clasicd, subtilitatea lui Debussy sau
Ravel, romantismul lui Berlioz sau Ceaicovskiy.

(Ion Trimescu, Seulptura, miirturie vibrantd a sensibilitifii contemporane, Scintela, 8 1epruarie 1973

Artistul a creat un adevirat univers al muzicii : portrete i statui de muzicieni,
simboluri si alegorii, personificiri mitologice. De la Cinfec frist, un {fel de Eccitcare
cu privirea rugitoare spre cer, la Euterpe, printre ultimele sale lucriri, de la Enescu,
la Fata cu harfa, muzica s-a infiltrat in gindirea i creafia sculptorului ca un lucru
esential al artei si al existentei. Meditatia asupra omului, a conditiei §i naturii sale
spirituale, a eminentei si umilintei sale, a bucuriei i tristetii sint strinse in aceste
forme ce sugereazd, prin gestica personajelor, prin ritmul volumelor, prin luciul
strilucitor al polisajului, muzica. Dar oare ce a infeles artistul prin muzicd ?

«Ea constitule pentru mine o jncintare spiritvald, sirgvra destindere

dupi multe ore de lucru incordaty.

Evident, aceste cuvinte se referi mai mult la ascultarea muzicii decit la
stranspunereas ei in sculptura.



DESEN, 0,23 x 0,16, M.F.

[rimescu, naturd reflexivd, nu vrea si ilustreze direct observatiile sale, el
mediteazd asupra expresiel sculpturale, o triieste la nivelul gindirii si emotiel $i,
atunci cind devine intensi o comunici, 0 exteriorizeazi ca rezultanti persistentd
a uncr concluzii.

In reprezentarea personajelor ce simbolizeazi muzica, artistul s-a oprit la
Apollo, Orfeu si Euterpe. $i, nu ne mird, cum in continua aprofundare a expresiei,
sculptorul devine pitagorician, avind si considere muzica o armonie a ritmului in
concordantd cu armonia universului, cireia ii acordi o plenitudine inteligibild si
sensibild prin personificarea ei intr-o fiint{ umani —eroul mitologic sau cel mai
des o fatd cintind din lird —stilizind, ritmind suprafetele, obtinind raporturi geo-
metrice Intre goluri si plinuri, intre cercuri si linii. La Inceput era preocupat de sensul
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realist si social al muzicii reprezentind imagini concrete, idilice, narative, apropiate
sculpturii expresioniste germane cu temma muzicii, aga cum observim in Iucrir ca
Pastorala, Cor, Concert, Cintireti reprezentind grupuri de cintireti, in urmirirea
mai mult a semnificatiei sociale pe care o reprezintd muzica in rolul mediator pe
care-I are In lirgirea comunicirii si uninnii intre oameni. Apoi, artistul a pirisit
acecastd temd $i, prin reprezentarea eroilor mitologiei, ajunge la sensul universal al
ritmului si armoniei. Eulerpe este generalizarea si abstractizarea impinse la limitele
renuntari posibile, de citre artist, a reprezentsrii figurii umane. Ca si la celelalte
sculpturi intitulate Muzica, Orga, Elegie, Cintarea Romdniei, Nostalgie, infdtisind
o fatd sau doud cintind la un mstrument, la lird, citera, chitari, harpa. Euterpe tine
in brate lira. Ca plasticitate lira a permis artistului un joc inventiv de linii si volume.

Harpa, ca si lira, are semntficatii de legenda. Zeil sau mesagerii lor cintau
din harpd «lumea somnului» pentru a adormi pe cel ce-i ascultan. Harpa, ca si
lira, mai avea sensul legirii pamintului de cer. Folosirea ei de citre artist, in a doua
perioadd a preocupirilor sale pentru ilustrarea temei muzicii, ne indreptdteste si
considerdm cd a ajuns, in aceasti a doua perioads, la o intelegere superioard a armo-
niei ca insertie a spiritului wman in armonia universului. Aceste instrumente au fost
la toate popoarele simbolurile legirii omului de univers. Eroii din Eddas voiau
sia fie ar$i cu o harpd pentru a fi condusi de sunetele sale spre o altd lume.

Dar cum ar fi fost plastic posibil ca artistul si sculpteze un instrument atit
de mare ? Cit ar fi fost de necesard aceastd infitisare naturalisti ? Sculptorul a fost
preocupat de aceastd problemi. O demonstreazi lucrarea intitulati Harpa. Ea ne
aratd si procesul de stilizare a formei sculpturale pentru a ajunge la esenta temei,
la semmnificatia el. Artistul inlituri total instrumentul, 13sind numai gestica miinii
cu degetele intinse orizontal sugerind atingerea coardelor. Capul este si el aplecat,
paralel cu degetele intr-o sublimi ascultare. Restul trupului pare a sugera mate-
rialitatea instrumentului. Sugerarea instrumentului, prin eludare, o aflim si la alte
lucrdri: Orga I sau Orga I1.

Nu intimplitor artistul a introdus in creatiea sa lira. In lumea terestrs, asa
cum o concepe 1 artistul, lira reprezintd o aspiratie. Sunetele pe care le scoate lira
simbolizeaza mdiestria $i personalitatea. Sunetul pe care-1 scot harpa, lira sau citera
are la originea lui, prin faptul cd presupune armonia, legdturd cu universul. Ase-
menea sensuri au avut pentru artist o mare valoare spirituali. El a reprezentat-o pe
Euterpe, nu cum este infitisatd la Muzeul din Roma, tinind in mina stingd un flaut,



atributul ei distinctiv, si purtind o coroani de flori pe cap, ci tinind in miini, extrem
de stilizate, o lird. Euterpe prezida serbirile grecesti si acompania cortegiul lui Diony-
sos. Artistul a imbinat in lucrarea sa sensul poeziei lirice, pe care Euterpe il avea
atunci cind era plasatd in cortegiul lui Apollo. Tema Euterpei —fata ca lird sau
citerd —este frecventd, in diverse variante, in creatia lui Ton Irimescu. Asociati
lui Orfeu, lira devine si simbolul poeziei. Preocupat mai mult de expresia plastici
a pozitiei in care se integreazi lira, artistul acordi mai putind atentie numiruluni
de coarde, de obicei trei sau patru, si nu sapte, cam prevedea legenda pentru a cores-
punde celor sapte planete. Am merge prea departe si ne gindim cd artistul alegind
patru coarde, aga cum apare in Muzica I, Muzica 11, Elegic I s.a., a apelat la semni-
ficatia nasterii celor patrn anotimpuri si prin armonioasa lor alcituire si reprezinte
acordul perfect al lumii.

In realitate, lucririle sculptorului cu aceastd temd reflectd inspiratia poetici
$1 muzicald pe care i-o inspird lira in mina unei tinere fete. o

Exemplul creatiilor lui Paciurea si Brancusi pot avea si ele un rol in preocupi-
rile lui Ion Irimescu cu privire la conceptia asupra destinului uman asociat surselor
mitologice, miturilor si legendelor. Astfel, nu ne mai surprinde a-1 vedea pe artist
reluind teme ca Euferpe, Apollo, Fat-Frumos, Saphé, Icar, Orfeu, Leda s.a.

Paciurea si Brancusi i, nu numai ei in primele decade ale secolului nostru,
Bourdelle in Franta, Ion Jalea, C. Medrea, C. Baraschi, B.Caragea, M. Constantinescu
la not, au insistat asupra exprimirii mai profunde $i in mod original a esentei eroilor
mitici §i legendari ai mitologiei. Am putea asocia acestei atmosfere spiritualizate de
ilumindrile mitologiei si originea moldoveani a sculptorului Ion Irimeseu, a acelor
locuri cu traditii i credinte foarte apropiate celor mitologice, de unde $1 rapida trecere
de la prezent la trecutul legendar, la aceastd ciutare permanentd a prezentului i prin
formele primordiale. Mitologia i-a dat artistului o anume capacitate si libertate a
Imaginatiei $i experimentirii formelor sculpturale.

Sd recapitulim temele lui Paciurea: Pan, Himerele vizduhului, ale apei si
pPaAmintului, Sfinxul, Adormivea Maicii Domnului, Crist s.a. S4 amintim de asemenea
succint lucririle lui Brancusi : Cariatida, Leda, Ulisse, Himera, Prometen, Narcis,
Adam, Eva, Laocoon, Socrate. Si rememorim i unele dintre lucririle lui Bourdelle,
In mare vogi si de mare prestigiu pentru studentii romani sositi la Paris in deceniul
doi: Hercule, Penelopa, Apollo, Centaur, Muzele, Meduza, Sapho s.a.
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O atmosferd ispititoare, propice, dominatoare pentru sculptorul romén !
Irimescu s-a Incadrat repede, tentat de temele inaintagilor sii si dornic si rizbata
la sensurile universale pe care le puteau reprezenta : Apollo, Euterpe, Saphd, Icar,
Pegasul, Centaurul, Bacantd, Orfeu, Leda s.a.

Meritd a fi subliniat cd aceastd tentatie nu a rimas doar un capriclu sau o
incercare a fortelor in tineretea sa de sculptor, ci a existat o preocupare permanenti,
continui a artistului, insistind, revenind, reluind aceeasi tema in mai multe variante,
urmadrind a intelege in profunzimea lor sensurile mitice $i prezente ale eroilor mitolo-
giel. A vizut in acésti eroi nu atit o expresie a trecutului cit modalitatea de a trii
spiritual in prezent, a fi modern.

Dar ce infelege artistul prin traditie ?

«Cred ¢4 atunei cind vorbim despre arti, despre traditie, nu trebuie
s infelegem numai cea nationald. In decursul istoriei artelor, incepind
de la mirturiile geniului creator al omulul primitiv, din pestera de la Alta-
mira $i pind in zilele noastre s-au consemnat definitiv niste cuceriri de
bazi ale artei, valabile imuabil pentru forfa si adevirul lor, pentru toate
tipurile si toate popoarele. Pirerea mea este si mergem pe linia marilor
traditii universale».

(Sorin Stinescu, Interviu eu Ion Irimescu, Amfiteatru, Bucuresti, noicmbrie 1980)

Degi acceptd si apeleze nestingherit la sursele traditiei, preferi pe acele cu
semnificatii eterne : muzica si lirismul la Euterpe ; poezia, geniul artistic, idealul
tinerefil, al frumusetii si progresului Ja Apolio ; poezia legendelor la Orfeu, pe care
Insd sculptorul l-a conceput intr-o stare de sacrificiu, de transs, indltat pe o diagonali
avind lira cdzutd la picior, simbolizind astfel drama ; imnul adresat frumusetii la
Saphd ; la Moise, reluat in mai multe variante, a vizut morala legislatoare. Aceast
ultimid lucrare se apropie de expresionism prin dinamismul, prin incordarea ei. In
Pegas artistul sugereazd inspiratia poetici eliberatoare. Ferocitatea, forta animalici,
fabuloasi, apartinind miturilor, va fi intruchipati de Centawuri; dorinta eliberirii
$i a zborului, de Icar ; tridarea la Cain, dragostea si pulsiunile umane la Leda.

Apollo e luminiscent ca un zeu solar, zeu al luminii, chiar daci la origine era
un simbol lunar. El este imaginat de sculptor ca reprezentind echilibrul si armonia
dorinfelor fird si suprime total pulsiunile wmane. In legende, Apollo traverseazi
cerul pe un car strilucitor; Ion Irimescu elimini carul si-1 Imagineazi aerian, in



picioare pe Pegas, tinar, frumos, intelept, un adevarat zeu, simbol al victoriel asupra
violentei, al stipinirii de sine, al entuziasmului $i avintului. Asocierea cu Pegasul
ridicat pe doud picioare ii acordd un $i mai mare avint. Toate fortele vietii se conjngd
in figura sa pentru a sugera si mai convingitor echilibrul pe culmile avintului. In
compozitia lui Irimescu, Pegasul este erou el insusi. Lucrarea se intituleazi Pegas si
Apollo. Calul inaripat, ca in legendele grecesti, simbolizeazd fecunditatea si ele-
vatia. Apollo se afld situat intre aripile Pegasului, piarind a fi luat in zbor de
acesta, impreund dind un $i mai mare avint dorintelor $i pasiunilor. Compozitia
are la baza sa un soclu aparte, sugerind centrul lumii.

Ideea de indltare, de avint $i biruintd, i-a perms intr-o lucrare asemandtoare,
dcrinta de a infitisa Victoria. Aici, in loc de lird, pe calul involburat, Apollo, care s-a
transformat intr-o femeie, tine in mini o spadi. Cal, om $i muzici apar la sculptor
si in lucrarea reprezentind Centaureasa cintind din nai. Centauresele erau femeile
monstrilor mitologiei, al cdror cap si bust apartin oamenilor, restul cailor. Sculptorul
a facut unele licente de la reprezentarile mitologice introducind bratele ce tin naiul
din care cintd. Naiul este strins legat de centauri prin aceea ci reprezintd simbolul
padurilor si muntilor. In silueta centauresei, ea avind bustul aplecat in diagonala
si in sens contrar fati de trupul calului, sesizim un aer de tristete .$1 melancolie,
invaluite in cintec.

«Rigures cu sine insusl s1 cu mnateria pe care o lucreazd siin care
crede, compunind dupi legi atent selectate si valorificind simultan poezia
continutd a subiectului, Irimescu opereaza predilect cu sinteze, cu ipostaze
metaforice, fie cd ne referim la activitatea antericard (mai apropiati de
traditia sculpturii), fie ci ne ocupdm de ultimii ani ai creatici, ani de ino-
vatie si de permanentd decantare subiectivd. Existd la acest artist discret
si pasionat o preferintd pentru elementul sirckolic, pentru alegerie si printre
temele favorite, cea a principiulul matern, a fertilititil agreste ocupi un
loc centraly.

(Virgil Mocanu, Sculptorul Tuminii, Romania literars, nr. 4, 1 martie 1973)

Aparenta opozitie dintre forma sculpuralid $i naratie meriti a fi subliniata.
Deseori se ignord ¢, in epoca actualid, o sculpturd reprezintd, in primul rind, o formi
spatiald §i mai putin ilustrarea unei actiuni. Opozitia nu este insi decit de semnificatie,
fiindci, orice configurare a unei idei, legende sau povestiri nu va fi decit o forma
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purd, spatiald, autonomi. Mai important va fi aspectul material, exterior, care de-
termini semnificatia continutului $i nu atit descriptia. Acest aspect material apartine
unui ansamblu de elemente, imbinate subiectiv de artist. In ansamblul Imaginii
sculpturale existi un sens global, unic, pe care limbajul i detaliazi, 1l ampli-
ficd sau il diminueazi. La Irimescu temele se integreazi sensurilor particulare ale
sculpturii, ale imaginii globale. Sculpturile sale nu evoci ceva «existents $i nici nu
tlustreazd legenda, ele redau «realitdti» care nu au o existenti ca atare. Cal, lira,
femeie sint elemente reale, dar in ansamblul imaginii ele nu au o realitate concrets
ci exprimi sensuri care freamiti volumele sculpturii.

Tcar reprezinti un om frint in ciderea si in izbirea de valurile marii, dar artis-
tul In acest ultim zvicnet de viats, 1-a imaginat, pe tiul lui Dedal, in nebunia si gran-
doarea acestuia, in ambitia de a fi zburitor si a ajJunge la soare, sfisind lamentabil.
Tema a fost pentru sculptor prilejul unei compozitii spatiale. Limbajul folosit, linii
frinte, goluri sugereazi imaginea ambitiilor desarte ale spiritului, deformarea psihi-
cului $i nebunia grandorii.

Sf. Gheorghe e un luptitor. Imaginea este fantastici s1 realistd in acelagi timp,
dar sensul de lupti este imaginat prin ritmul dinamic al liniilor, de aripile in evantai
ale balavrului cizut, de coama involburati a calului, de miscarea bratului eroului
si de gitul in arc al balaurului. Cercul, atit de intens folosit aici, estesi un simbol al
timpului care se intoarce, sugerind imaginea firs sfirgit a luptei. Cercul ce se stringe
In jurul eroului semnificd si sentimentul de protectie. Dar cercul nu este perfect.
Toate acestea fac ca imaginea si devini grandioass 1 erolcd. Lucrarea a mai fost
intitulata $i Lupta cu balaurul, asa cum apare in Muzeul din Filticeni. De fapt legende-
le si miturile au fost prilejuri permanente pentru sculptor :

«densibil portretist sau riguros constructor de monumente, artistul
nu si-a refuzat, ba dimpotrivi, incursiunile in legends, in mitologie sau
in lumea de vis, construind de fiecare dats imagini in care ge rosteste plenar
stiinta volumelor, subtilitatea ritmurilor, tandra mingiiere a suprafetelors.

(Vasile Draguf, Yon Irimesen, Arta nr. 12/1981)

Pe lingd expresivitatea suprafetei, desivirsita prin polizare, Ion Irimescu
acordd o atentie speciald expresiei miinilor si gestului vibrant al degetelor, al miinilor
care ating lin coardele lirei, al miinilor ce mingiie copilul tinut in bratele mamei si,
sd nu ne mire, artistul le elimini la unele lucrdri, preferindu-le numai cind ele pot
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sugera o emotic in deplinitatea ei, atunci cind obtine un limbaj acordat indeosebt
temei muzicii, cind acestea se concentreazi pe coardele instrumentului, sau indicd
ritmul ca in statuia lui G. Enescu sau in bustul lui Anfonin Ciolan, ori ridicind spada
ca In Mircea cel Bdirin.

Ascetismul formei, geometrizarea sint evidente i intr-o altd lucrare care,
ca temi, pare a le rezuma pe toate cele amintite pind acum. Ne referim la relieful
plat, cu un desen sipat adinc, intitulat : «Poezie, jubire, muzicd», datind din 1979,
reprezentind in trei etaje, poezia : o femeie cu o carte deschisi, dragostea, o pereche
de tineri indrigostiti si muzica : o cintdreatd cu lird. Lucrarea relevd pe artistul
romantic adinc preocupat de a realiza o sculpturd de aspiratii spre universal. Atit
de sugestiv si de deplin sugeratd de Euferpe, simbolul armoniei si al talentului.
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3

Irimeseu

VI. DESENATORUL

Pasiunea pentru desen a fost constanta. In tinerete expunea desene, apoi
a renuntat un timp, ca in ultimii ani si revini cu o tinereascd verva. Cele mai multe
desene se gisesc azi in Muzeul de la Falticeni.

«Cercetind desenele Iui Icn Irimescu nu ne e greu sd descifram in
preferinta pentru incursiunile indrdznete, puternic marcate, care scot in
prim plan anumite pirti ale trupului, pasiunea secretd pentru o articulare
mai complexi a maselor, pentru ceea ce am indriznit sd numim intelegerea
compozitiei ca un montaj de pirti inregistrate din unghiuri de vedere diferite,
din perspective mereu schimbatey.

(Eugen Schilery, Irimescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, pag. 13)

La Ton Trimescu, intre sculpturd si desen existd o unitate structurald.

«Firi a mi considera grafician, m-am prcocupat in permanentd
cu mult interes si pasiune de desen, aproape sub orice {formd de exprimare.

Acesta este mijlocul cel mai prompt de a nota cu ajutorul liniilor,
umbrelor §i citeodatd al culorilor, prin insdiliri mai mult sau mai putin
spontane, un gind sau o idec, o impresie fugitiva sau o trdire in fata na-
turil

Desenul fiind punctul de plecare la elaborarea oricdrei lucrdri, el
rimine zi de zi insctitorul cel mai nelipsit al intregii noastre activitdti»

{Aurel Leon, Confesiuni, Ton Irimescu, Cronica, Iasi, 23 martie 1973)



Irimescu nu ia in considerare opozitia intre blocul de piatrd sau de bronz si
toaia de hirtie, dupd cum nu crede a exista o ierarhie, ca valoare artisticy, intre figurile
parnasiene ale sculpturilor sale si semnele imponderabile si adesea esoterice ale
desenului,

Aceeasi lumind este ciutatd in desen, aceeasi in bronzul polizat ; liniile de-
senelor sint ondulate ca §i volumele sculpturilor iar atunci cind desenul are un
contur decis $i energic aminteste de inscrierea energici a voluymelor in spatiu,
Scara valorilor si a performantelor artistice este principiul de bazi al creatiei sale.
Desenelor le animi suprafata cu tus in degradeuri sau hasuriri, ca $i la unele sculp-
turl, si asa cum coloreazi unele sculpturi, tot astfel introduce creioanele colorate
sau acunarela, indeosebi in cazul peisajelor. Orice lucrare este o victorie a cercetirii,
chiar dacd unele din desenele sale au un caracter turistic, fiind simple insemniri
de cilitorie.

Liniile elegante ale siluetelor feminine, nuantate cu discretie printr-o culoare
pastelatd, au seductie. Figurile sint fragile, par imateriale, plutind intr-un spatiu
liber, neutru.

Desenul faciliteazd pitrunderea in stirile de extaz. Uneori domini nostalgia,
ca apartinind unei lumi romantice, idealiste, alteori primeazi lirismul; nu-i
sint strdine nici fabulatiile. Irimescu retine esentialul : miscarea si conturul. Suculenta
imaginatiei sale interpreteazi natura si stabileste ordinea grafici. Adori efectele
contrastului intre albul hirtiei i opacitatea culorii, apreciazi fuga continui a negru-
lui ce incercuieste siluetele conferindu-le o intensd §i energici vibratie, speculeazi
efectul grafic ce se concentreazi in ritmul liniilor $i in orchestra valorilor cromatice.

Din desenele sale se desprinde un vis senin, luxos, o plicere a jocului liber,
o satisfactie naivi. Nu agreeazd modernismul de reclamd. Desenele infitisind cinti-
reti i dansatori, jocuri cu copii, pegasi, scene de interior, manifesti unitatea omogeni
a limbajului grafic. Majoritatea lor exalti un sentiment al poeziei mitice, de unde
§i asemdnarea cu imaginile de pe vasele desenate $i pictate ale Greciei antice. Desenele
exclud drama.

Inainte de cel de-al doilea rdzboi, desenul fusese pentru artist o activitate
constantd de atelier $i expozitionald. A renuntat un timp pentru a reveni in ultimul
deceniu cu o pasiune intensi. Sculptorul precizeazj :

«Desenul reprezinti pentru mine prima concretizare a unor idei pe care urmea-
zd si le transpun apoi in sculpturid».
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Dar nu s-a petrecut intotdeauna astfel. Desenul a cigtigat, in timp, autonomie.
Irimescu a fost si un sustinitor al desenului ca mijloc de formare a personali-
titii. Ca profesor, el a scris deseori pentru folosirea mai largd a desenului in gcoald :

«Desenul artistic mi se pare mai important, pentru ci el are menirea
de a-i pune pe copii in contact mai direct cu natura. El ii poate determina
si treacd de la stadiul contemplirii directe la o stare de intelegere personald.
Desenul artistic poate media si facilita ridicarea copiilor pe noi trepte de
intelegere a mediului inconjurdter, oferindu-le in acelagi timp posibilitatea

de a-l exprimay.
(I. Irimescu, Desenul In geoald, Scinteia, 18 martie 1974)

Adesea, desen §i sculpturi au fost pentru artist un gen necesar lexicului artistic
pentru a desivirgi «constructia, pentru a ajunge la simplicitate $i la esential. Temele
sint in general aceleasi: Duet, Maternd, Studiu, Tandrefe, Nud, Centaur odihnin-
du-se, Amintiri, Fata cu mandolina, Joc, Dansatoare.

Din aceste desene rizbate o nobild frumusete. Chiar si cind sint notatii fugare
din : Venetia, Toledo, Barcelona, Niirnberg, Passau, Roma, Geneva, Capri, Florenta,
din Franta dar si de la Agapia si Sibiu.

Desenele ii stimuleazd artistului imaginatia si ii intretin activi dorinta de
lucru. Esential rimine modul de a incepe lucrul, permanenta energiei.



VII ,,VIATA A FOST SCOALA MEA«

Pentru Irimescu, sculptura s-a manifestat, ca §i viata, in continui devenire :

«O lucrare de artd isi triieste propria-i viatd, care poate fi mai lungi
sau mai scurtd, mali fericitd sau mal putin fericitd, in functie de gindirea
si sentimentul care au germinat-o §i i-au impulsionat atit nasterea, cit
si ancvoiosul drum al desdvirsirii ei. Fiecare lucrare de sculpturd isi are
particularul ei, exprimat, printr-un intins repertoriu de probleme.

Acestea se deosebesc de la o lucrare la alta, in functie de 1deea ce
std la baza temei abordate precum si de materialul in care se va materializa,
factori hotdritori in determinarea stilului unel lucriri»

(Aurel Leon, Confesiuni, Ion Irimescu, Cronica, Iasi, 23 martie 1973)

Analizind ansamblul lucririlor, desprindem o evolutie stilisticd lenti. Cu
toate revenirile, indeosebi tematice, constatim, de la lucrare la lucrare, o imbogi-
tire stilisticd, desivirsirea unel conceptii sculpturale unitare. Mitologia, folclorul,
portrerul, monumentul revin in activitatea sa, dar le reia in forme evoluate si in
variante.

Elementul centralrimineomul. De la imaginile vag expresioniste Fdi-Frumos,
Bunavestive, Moise, Sapho, din pericada inceputurilor, la Pegas sau Euterpe, cele
mai recente, sint numeroase semne ale evolutiei artistice intru adincirea expresiei.
O munci asidui, intense meditatii, observatii, corectdri si analize lucide i-au faurit
stilul original, reusind, astfel, si se debaraseze dec acele reminiscente ale idealizirii
corpului wman mostenite oarecum, de la clasici sau impuse Intr-o anume perioads.
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Progresul evident in compozitiile statuare : Tors, Floarea, Nud, Nud de tindrd fatd
Femeia cu chitard, Duet, prin rotunjirea formelor, prin sinteza volumelor nu a avut
loc numai de dragul purititii expresiei plastice c¢i pentru a imprima o mai mare ple-

nitudine exteriorizirii sentimentelor.
Ce in 1964 pirea stilizare fati de formele realismului acelor ani, azi, lucrari

ca Nud, Fete cintind, Tors, Duet, Eulerpe pot sugera forme abstracte, presupunind
o stilizare ce atinge puritatea:

«Cu o stiinti siguri, cu o intelegere patrunzitoare pentru claritatea
decorativd a sculpturii si pentru armonia volumelor, astfel se aratd Ion
Irimescu in lucririle care constituie izbinzile lul artisticey.

{Dan Hiulica, Scinteia, 7 aprilie 1973)

Una din temele preferate, nudul, a evoluat, de la forma mimeticd din Nud
(Bdiat odihnindu-se), calmi si gravi, la Tors arcuit, in care a evidentiat rolul plastic al
alternantei de goluri si plinuri, sau la Fatd cu draperie, care a propus un nou joc intre
cerc §i triunghi, aseminitoare cu acestea fiind §1 La fereastrd, de o find sensibilitate,
sau Fete pe bancd, la care artistul s-a intrecut pe sine in ritmarea golurilor, mani-
festind virtuozitate deplini. Pe aceastd linie se inscrie §i Victorze, infatisind trei
fete zburdtoare.

Pentru a intelege in ce a constat procesul deinnoire, sa-l ascultim pe artistul
insusi :

&.. gisirea celui mai inalt mod de exprimare este problema majord
si totodatd cea mai grea de rezolvat. Continutul apare in madsura in care
rezolvarea artistici 1ii serveste sau nu, fie ci este vorba de continutul
unei flori sau al unei revolutii. Continutul in sinea lui nu-{i spune nimic
oricare ar fi el, dacd artistul nu este capabil si-1 exprime cu toatd cildura
si sensibilitatea lui in cele maiemotionante, convingatoare $i artistice forme.
S3 luim de exemplu doud teme : una de o importantd minord, iar alta de o
importantd majori, faptul daca prima va fi executata de un talent puternic,
iar cealalti de unul mediocru, va inversa valabilitatea continutului lor,
tema minorid va avea un continut major, iar tema majord un con{inut

minor.
Sint convins ci acest lucru nu poate fi decit aga, in ciuda tuturor

teoriilor ce se fac despre confinut i formi.
De altfel, istoria artelor dovedeste acest luciun cu prisosintd. Awu
triit de-a lungul veacurilor multe teme cu continut minor, dacd ele auv



fost executate cu toatd maiestria, dar niciieri nu s-a vizut supravietuind
un confinut major realizat cu o sidracd miiestric,

Convingerea accasta mi frimintd in munca mea de zi cu zi si mi
indeamnd si-mi indrept toatd striduinta pentru gisirea unei forme cit
mal inalte de exprimare».

(Aurel Leon, Confesiuni, Ton Irimescn, Cronica, Iasi, 23 martie 1973)

Forma ¢cea mai inaltd» nu a insemnat, evident, forma abstracti. Atitudinea
artistului a fost intotdeauna clard, de respingere a modei, a superfluitatii ca ceva
trecitor si lipsit de cdldurd umani.

«Am fost icindva intrebat, de ce nu m-am apropiat niciodati de
viziunea formelor abstracte,

Poate, prin faptul cd in structura formelor abstracte nu simt vibrind
bitdile calde ale inimii, ale acelei inimi in care diinuie Intregul potential
emotiv al artei, fird de care ea nu se poate apropia de oameni si nici oamenii
de ea»

(Aurel Leon, Confesiuni, Ion Irimescu, Cronica, Iasi, 23 martie 1973)
La Intrebarea incotro se indreapti arta:

«Raspunsul, de buni seami se va gisi in imensul spatiu de timp
mecanizat al viitorului, in care existenta umani va fi din ce in ce mai
coplesitd de spectrul ingrozitor al masinilor si al energiilor dezlantuite,
intr-un paroxism firi putinti de oprire. Captiv in acest vacarm sufocant
de fierdrie §i vitezd, omul viitorului va simfi nevoia mai mult ca oricind,
ca o demonstrare a poluirii sale sufletesti, de o arti in care si vibreze poezia
si frumusetea primari a naturii, ridicate la treapta cea mai nobild a spiri-
tualitdtii, care si rdspundi sentimentelor sale omenesti, o artd capabild,
prin suprema diruire, si-1 facd pe om si mai poat iubi viatan

(Ion Irimescy, Confestuni}
Irimescu poate spune, ca si Bourdelle, maestrul inceputurilor sale: «Viata

a fost scoala mea».
. MIRCEA DEAC
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_ ) - ORFEU,
ghips patinat, 1,250 % 0,550 x 0,400
M.F.




CINTEC,
branz, 0,20 x 0,20 X 0,11, M.F.
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OCROTIRE,
ghips paotinat, 1,080 X 0,700 X 0,200,
M.F




TORS, )
bronz, 0,80%0,400,35,
Muzeul R. 5. R,
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CARTURAR,
lemn, 0,600 0,260 0,200, M.F.




{RENE,
ronz, $,94%0,25¢0,28,
Colectie particulara
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BRANCUSI,
bronz, 0,27 0,140,714, M.F.
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CULEGATOARE DE STRUGURI,
ghips potinat, 1,040 % 0,940 X
x 0,240, M.F,
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NOSTALGIE,
bronz, 1,100 0,450 0,70, M.F.




CITIND,

ghips patinat,
1,320 0,430 0,330,
M.F.

VIOLONISTA,
bronz,
0,62%0,16X0,23, M.F.
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AUTOPORTRET,
bronz,
0,450 0,380 0,420, M.F.

*




1CAR,

bronz,

1,580 ¢ 0,870 x 0,300,
M.F,

NUD,
gips patinat, 1,530 0,350 0,280, L
M.F. 'r
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DE LA FINTI
branz, 0,
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SADOVEANU,
ghips patinat, 0,51 X 0,37 x 0,45, M.F,

68



FURTUNA,
bronz, 0,480% 0,200<0,060, M.F.




DOMNITA,
ghips patinat, 1,000 X 0,670 X 0,180,
M.F.
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DIMITRIE GHIATA,
ghips patinat, 0,50 X 0,72 x 0,35,
Muzeul de artd ol RS.R.




STRIGAT,
ghips patinat, 0670 X 0,490 x 0,410,
M.F,

MAMA ClU COPI,
ghips patinat, 1,600 % 0,430 x §,320,
M.F.
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PICTORUL BOUSCA,
branz, 0,543¢0,45x0,26,
Muzeul de artd al R.S.R.
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REPAUS, FATA CU MANDOLINA,

ghips patinat, 1,450 X 0,630 % 0,320, bronz, 0,35x0,35x0,11, M.F
M.F.
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CRITICUL BARBOSA,

L
=
~
o
(=]
X
oy
o
=3
X
o
i
o
o
2
o
o
]

75



ERQICA,
bronz, 1,050¢1,030% 0,350, M.F.
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STUDIU,
dasen, 0,240%0,320, M.F,
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desen, 0,330%0,210, M.E.
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POVARA,
desen, 0,590 0,590, M.F.



VENETIA,
desen, 0,250 0,280, M.F.
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VENETIA,
desen, 0,250x0,300, M.F.



KOLN,
desen, 0,210x0,290, M.F.
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STUDIU,

desen, 0,330,220, M.F.
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STUDIU,
desen, 0,430x0,300, M.F,




STUDIY, _
desen, 0,27 0,19, M.F.

88



HARPISTA,
desen, 0,470 0,260, M.F.

89

FEMEIE CU DESAGA,
desen, 0,51x0,65, M.F,
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STUDIU,
desen, 0,28 0,22,
Colectia artistului

90



91

STUDIU,
desen, 0,3800,280, M.F.




DANS SI MUZICA,

desen, 0,4500,335, M.F.
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JULES CAZABAN,

bronz, 0,32 0,28 X 0,38,
Muzeul Teatrului National din
Bucuresti
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CONCERT,
bronz, 0,40x0,34x0,17, M.F.,
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FATA CU COADA,
bronz, 0,530 0,4200,310, M.F.




MARIA,
bronz, 0,45:x0,28 x0,24,
Colectia particulard

96




MAMA S| COPIL,
ghips patinat, 0,580 X 0,620 x 0,113,
M.F.

97

4 — Trimescu




VOIEVOD,
bronz, 0,24 0,17 0,20, M.F.

98
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SCULPTORUL GUGUIANU,
bronz, §,39 0,200,256,
Colectie particuiara




DRAGOSTE, _
bronz, 0,30x0,23x0,16, M.F.
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PORTRET,

lemn, 0,6803<0,300:X3,350, M.F,

1¢c2

i



MUZICA, IUBIRE $I POEZIE, DUET, L NQSTALGIE,
bronz, 0,20x0,42, M.F. bronz, 0,1300,40, M.F. bronz, M.F,

103



HOC IN GRADINA,
bronz, 1,10%0,63, M.F.

104



LA FEREASTRA,
bronz, 0,8000,6400,340, M.F.

e & T Gl

105




VICTORIE,
bronz, 1,100 0,800 x 0,300, M.F.

1Ca6



FATA CU IDOL, MATERNITATE,
107 ghips patinat, 1,340 x 0,540 x 0,370, lemn patinat, 0,950 x0,403% 0,270,
M.F. M.F.



PE GINDURI,
bronz, 0,45x0,29x0,20, M.F.

TORS,
bronz, 0,620 0,400x0,270, M.F.

RASADUL,
ghips patinat, 0,150 % 0,60 X 0,25,
M.F.

108




109



- A ———
L e P 8
- A —— s
o —

- DANIELA,
bronz, 0,50)(0_,35><0,22, M.F.

110



IN CONTEMPLARE,
ghips patinat,

0,54 % 0,600 % 0,260,
M.F.

in






MASCA,
pbronz, 0,18x0,18x 0,11, M.F.

MIRANDA,
bronz, 0,470 0,280:<0,080, M.F

113




MARGELELE,
ghips patinat, 0,960 5 0,660 X 0,110,
M.F

114



VISIND,
bronz, 0,26%0,27 x 0,17, M.F.

115



VINE PRIMAVARA...,
ghips patinat, 0,738 x 0,380 ¥ 0,070,
M.F.




MUZICA,
ghips patinat,
0,640 0,580 x 0,120,

M.F.

117



bronz, 0,28 0,25 0,18,
Colectie particulara
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1907,
bronz, 0,270x0,5400,150, M.f

119




FATA CU DRAPERIE,
bronz, 0,850,683 0,30, M.F.
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LA STEAUA...,
ghips patinat, 1,000 X 0,900 X 0,330,
M.F.

121

11 — Irimescu



SCULPTORUL,
ghips patinat, 1,880 x 0,500 % 0,330
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